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Resumen

En todas las tragedias el movimiento en escena es importante para su interpretacion. En Helena adquiere una relevancia especial,
entre otras causas, porque en esta obra es fundamental la oposicién apariencia / realidad. Mostraremos algunos pasajes en los que los
gestos y los movimientos son especialmente significativos.
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Abstract

In all tragedies the movement on stage is important for their interpretation. In Helen it acquires a special relevance, among other
causes, because in this work the opposition appearance / reality is fundamental. We will show some passages in which gestures and
movements are especially significant.
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1. El teatro es ante todo espectaculo, més alld del peso conceptual del contenido de la obra que se representa;
cosa que sabemos bien, pero que con frecuencia se nos olvida a los helenistas que estudiamos literatura
dramdtica. Bien lo expresé Aristoteles:

"Eotwy pév otv 16 doBepdy Kol Eheervdy x g Seng ylyveaBat, EoTwy 0% kal € abTiig Tig GUOTATEWG TwY Tpay-pATwWY, STEp 0T
TpdTEPOV Kerl o TOD dpetvovog. (1453b1-3)

Pues bien, el temor y la compasion pueden nacer del espectdculo, pero también de la estructura misma de los hechos, lo cual
es mejor'y de mejor poeta.

gmerte 16T TAVT Eyel Soormep- 1] emomoula, (kal yap T uéTp geamt ypijoBou), kel Eri, 0 wikpdy uEpos, TV povatkiy [xal Tég
&Veig], Ot dig ol Hooval ovvioTavTan dvapysoTotas eltol kol TO Evopytg Exel kol &V TH] dvaryvacet kel el Tav Epywy. (1462a14-18)

Después, porque tiene todo lo que tiene la epopeya (pues también puede usar su verso), y todavia, lo cual no es poco, la
musica y el espectdculo, medios eficacisimos para deleitar. Ademds, tiene la ventaja de ser visible en la lectura y en la
representaci(’)n.l

Leemos, estudiamos, analizamos hasta el tltimo detalle de las tragedias o las comedias y rara vez tenemos en

cuenta que esos textos fueron compuestos para que fueran reprc::sentados,2 como también con demasiada
frecuencia no nos percatamos de que en la época cldsica los textos, tanto poesfa como prosa, eran compuestos
para ser leidos en voz alta, razén por la cual el sonido de las palabras adquiria una relevancia especial. A la
importancia que en general tiene la sonoridad en una cultura fundamentalmente oral como la griega de época
clasica, se suma el hecho de que los textos dramdticos se escenifican, se representan.

La sonoridad de las palabras, el ritmo del metro, la musica interpretada durante la representacion, sonidos
diversos que forman parte de la accién dramdtica, por una parte; pintura y construcciones escénicas especificas
de cada obra, vestuario y madscaras, atrezo y efectos especiales diversos, gestualidad y movimientos de los
actores, por otra; todo ello conforma un conjunto de elementos dificiles de conocer e interpretar en cualquier
dramaturgia, antigua o moderna, salvo que el autor haya dejado acotaciones escénicas precisas o el director haya

hecho un “Cuaderno de direccién”.3 O bien el propio autor haya sido el director, lo que en el teatro griego
pronto dejé de producirse. Incluso en estos casos, si el autor tiene interés en que su obra pueda ser representada
en otras ocasiones, debe incluir en el texto aquellas indicaciones que considere que son importantes para la

comprension de este.* En palabras de Capponi (2021, p. 361):

Without taking gesture into account, it is hard to see how a dramatic text can be perceived accurately in the particular
space of the ancient theatre. In pragmatic terms, the question to ask is therefore: What strategies, stylistic and gestural,
does a theatrical speech put in place to be grasped by the audience? Because ultimately, the audience is the only recipient
that matters.

A esta serie de reglas o cédigos integrados en el texto lingtiistico, explicitos en unos casos, deducibles en
otros, se estd dedicando esfuerzos en investigaciones muy interesantes, como las que senalan cambio de
hablante o entrada y salida de personajes, con los problemas de autenticidad que estas indicaciones han

provocado.’
2. Esto también sucede en las obras dramdticas griegas, en las que se incluyen indicaciones banales, como la

referencia a la entrada de un nuevo personaje o al cambio de Vestuario,6 el uso de elementos diversos deicticos
para senalar personajes, lugares u objetos, etc., mapemypadai en sentido metaférico. Aunque no son
especialmente interesantes estos ultimos, por lo evidentes que son, no es conveniente dejarlos de lado, puesto
que pueden darnos claves para interpretar las intenciones del autor. Como es el caso del comienzo mismo de

Helena: el primer verso de la obra, Nelhov ugv aide xadhmépOevor poai, y los versos siguientes ubican a Helena

en un lugar inesperado, en Egipto.7
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No debemos tampoco pasar por alto las circunstancias fisicas del lugar de representacién: un teatro de
proporciones considerables, para siete u ocho mil espectadores en época de Esquilo, el doble tras la reforma.
Los autores saben bien que no viene de mas apoyar con las palabras los gestos y movimientos que los actores
realizan en el escenario para que hasta en las filas mas altas puedan seguir bien la representacién. También de
este modo dan informacién sobre el escenario, como es el caso de los vv. 797-798, en el didlogo que sigue al
reconocimiento de los esposos:

EA. 6pac téadov 000" abhiovs E8pag Eud;
ME. 6p, Tohaivet, aTifpéog, Gv Tt ool petaL;

He.: ;:Ves mi lamentable lecho en esa tumba?

Me.: Veo una yacija de hojas, desdichada, pero ;qué va eso contigo?8

Ademas del deictico, es relevante esa andfora en poliptoto 6pig/ 6p&d, que permite a los espectadores
imaginar esa hojarasca de la que hablan. No es la primera ver que podemos leer una descripcién con efecto
retroactivo. Veamos lo que dice la Reina en Persas de Esquilo cuando sale a escena por segunda vez, vv.

607-610:

Toryép kéhevBov THYY dvev T dynudTwv
YMdTi¢ Te Thig mapotBey éx Sduwy TAALY
EoTelht, To0dG TTRITPL TPEVUEVETG YOUG
PEpoud’, dep VEKPOITL PELALKTHpLAL

por eso este camino sin el carro

ni el lujo de antes de mi morada de nuevo

he salido, al padre de mi hijo libaciones propiciatorias
llevando, esas que aplacan a los muertos,

La Reina sale por segunda vez a escena, ahora muy apenada porque ya ha tenido conocimiento de la terrible
derrota del ejército persa. Con estas palabras se nos informa de que en la primera salida utilizé toda la pompa
habitual, de lo que no hay referencia alguna en el texto de esa primera salida. En cambio, ahora, impactada por
las noticias, sale con sencillez y portando libaciones para su esposo fallecido, al que quiere recurrir en un
momento tan terrible. El participio ¢¢pova(a) no implica que ella lleve en sus propias manos las libaciones,
pueden llevarlas unas criadas, como corresponde a una sefiora de su rango.

Esa misma informacién retroactiva nos dan los versos anteriores de Helena, puesto que en la rhésisinicial de
la protagonista solo nos dice que estd postrada como suplicante ante la tumba de Proteo (vv. 63-65):

ve TOV oAt O' vt oY
Tipdoe [pwténg uvijue mpoomitve T6de

ikéTic...

porque sigo honrando a mi esposo,
en este memorial de Proteo me postro
como suplicante ...

3. En esta obra, como en general en todas las obras dramaticas, se nos anuncia la entrada de personajes. Pero
en Helena, ademds, se pone de manifiesto el aspecto que tienen, normalmente para que el avance de la acciéon
demuestre que la opinién que los personajes se han creado, basada en la apariencia, es eso, una opinién basada
en la apariencia y que la realidad es otra. Es lo que sucede en los vv. 541-545, el final de la primera alocucién de
Helena al salir de palacio, junto con el coro, después de hablar con Tednoe.

éut, Tig 00TOG; 0D Tl OV KpUTTTEVOUAL
IMpwtéwg dotmtov madd éx Bovievudtmv;
oby 6 Spopale T@hog i Baxyn Beod

Tadep Evvenbo k@hov; dyplog 8¢ Tig

popdipy 88" aTty, 8¢ pe Onpaitar Aofeiv.
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iAy! ¢Quién es este? ¢(Habré caido en una emboscada
por los descos del impio hijo de Proteo?

Como potrilla veloz o bacante del dios, ¢no

acercaré mis piernas a la tumba? Un salvaje

por su aspecto es ese, el que quiere cazarme.

Helena estaba feliz contando a las coreutas las informaciones que le ha dado Tednoe, segun las cuales
Menelao vive y estd cercano su regreso, cuando, de repente, ve un hombre de aspecto desalinado que se acercaa
ella, supone ella que con malas intenciones. Con la interjeccién o marca el cambio de tema; la corta pregunta
posterior, con un demostrativo, Ti¢ odtog;, hace que reparemos en la presencia de ese personaje que se habia
retirado del primer plano de la escena; con la doble comparacion ¢ Spopaia mhog § Baxyn 6eot nos indica la
inquietud que ella siente, dos comparaciones muy apropiadas, pues la una, popaic T@Aog, evoca a las potrancas
nerviosas, comparacién habitual en las muchachas casaderas, la segunda, Baxyn 8200, evoca la trepidante danza
de las devotas de Dioniso, mujeres en estrecha relacién la naturaleza, como la desgraciada Helena, que vive
alejada de los demis.

A continuacién, muestra su reaccion ante el aspecto y la actitud de ese personaje que se le acerca, lo que le
lleva a temerse lo peor. En los versos que siguen, se insiste en la actitud de uno y otra hasta que dice Helena, v.
556, lot, émel ye 1008 éddmropon Témov (“Me detengo, porque ya estoy junto a este lugar”).

Helena temia lo peor, una treta de Teoclimeno, pero pronto se da cuenta de su error: no es un salvaje, sino
su esposo, héroe de la Guerra de Troya caido en desgracia. Crea asi el autor un claro contraste entre apariencia
y realidad. En lo que sigue del didlogo, Menelao percibe el parecido de Helena con su mujer, pero es ella la que
identifica al esposo primero y se abalanza sobre él como muestran estas palabras de Menelao, v. 567, ... uy 6iyng

Euav mimhan’ (“No toques mis ropas”). Muestra de este modo Euripides, mediante los movimientos que esas
palabras sugieren, la ansiedad que Helena siente, la alegria tras anos de complicada espera culminada por las

poco esperanzadoras palabras de Teucro en el didlogo del prélogo, sentimientos que impulsan al personaje
hacia Menelao hasta el punto de tocarlo.

4. Este tipo de indicaciones sobre los movimientos escénicos es también muy interesante en una escena

anterior, en la que la anciana portera expulsa a Menelao del umbral de palacio. De la actitud de la anciana nos
habla Menelao en los vv. 445 y 451:

& i) wpooelhel yeiper und’ @Bet Pia.
iEy! No me pongas la mano encima ni me empujes a la fuerza.
obx, &XN 20w Tapet kol oV pot mlod.

No, sino que voy a entrar; y td obedéceme.

La anciana estd tan preocupada por las consecuencias que puede tener el que su senor vea al que supone
mendigo que incluso le empuja hacia fuera con las fuerzas que le permite la edad. Ademis, se interpone entre
Menelao y la puerta, no permitiéndole entrar. Esto provoca que Menelao se desespere, pero no intenta utilizar
la fuerza, sino que adopta la actitud contraria, como vemos gracias a las palabras de la anciana portera (v. 456):

Tt BAédapa Teyyels Sdpuat; Tpdg TV olietpdg €l
¢Por qué empanas tus parpados con lagrimas? ;a quién es tu lamento?

Euripides nos muestra un Menelao desesperanzado, cansado de las vicisitudes de la guerra y de la desastrosa
navegacion posterior, que al borde de la muerte consigue llegar a tierra firme, pero no encuentra la ayuda que
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esperaba en tanto que ndufrago. Por ello llora y se lamenta, aunque después se repondrd. Pero, ademds, también
10

muestra el autor que la anciana realmente se preocupa por el indigente que ha llamado a su puerta.
5. Las mapemypadal pueden utilizarse para marcar la diferente caracterizacién de los personajes, lo que las

hace mds interesantes. Es lo que podemos leer en los inicios de los discursos de suplica de Helena primero y

Menelao después ante Tednoe (vv. 894 ss. y vv. 947 ss.): 11

1) mxpeév’, IKETIg Audl OV TiTVR YoVU

weol Tpookabilw Baxov otk evdatpova

bmép T epavtiig To00E 6, 8v bk Tote

Aafoda’ &n’ dxpig el katBavévt’ iBety-

iOh doncella! Como suplicante caigo ante tus rodillas
y me siento en este asiento en absoluto dichoso

por mi misma y por este, al que, aunque hace poco
que he reencontrado, estoy a punto de verlo morir.

Estas palabras estén en boca de Helena, tras el discurso inicial de Tednoe, que estd dispuesta a avisar a su
hermano de la llegada de Teoclimeno. Helena adopta la actitud propia de una suplicante tanto por ella como
por su esposo, mientras que Menelao rechaza adoptar esa actitud:

&yo obv 00T &V TpooTEaEly Thalyy YoVU
o007 &y Serxpioou Bhédapa Ty Tpoloy yép dv
Sethol yevopevol TAEloToY aloybvolyey &v.

Yo no soportarfa a postrarme ante tus rodillas
ni llenar mis ojos de ldgrimas; pues a Troya
si fuéramos cobardes, sobre manera avergonzariamos.

Aqui el autor, ademds de mostrar una actitud diferente motivada por el sexo del suplicante, nos permite ver

un Menelao que se ha repuesto ya del estado de 4nimo tan abatido que demostré ante la anciana portera.

Ahora, més entero, saca pecho y quiere mostrarse més heroico que los propios héroes. !>

6. Una escena de esta obra, en la que el contraste entre apariencia y realidad es constante, es especialmente
interesante por el doble sentido de las intervenciones de dos de los personajes y, también, por la acumulacién
de mapemrypadal. Se trata de la escena en que aparece Teoclimeno vy, tras una rhésis inicial, se produce un
didlogo entre él y Helena, al que se suma después Menelao, que aparece en principio agazapado. Tras el
estasimo, en el que el coro lamenta las desgracias que han rodeado la vida de Helena, que tantas muertes
comportaron, sale a escena Teoclimeno (v. 1165), el nuevo peligro que esta vez han de arrostrar los dos esposos
juntos. Desde las primeras palabras se hace indicaciones escénicas:

& xoldpe, TaTpdg Wviiw- e 2Edotat yap

g0oat...

salud, memorial de mi padre, pues a la salida de palacio
est4 enterrado, ...

Se dirige, pues, a su padre en primer lugar, lo que es muestra de piedad y lleva a pensar que las palabras
posteriores en las que muestra una gran crueldad al hablar de matar al griego que segtn le han dicho ha llegado
a Egipto estan motivadas por el deseo hacia Helena, esto es, por influencia de Afrodita. Se dirige después a los
esclavos (vv. 1169-70):

Dueig utv oty kdvag Te kol Bnpasy Bpdyovs,
Suaeg, xoullet” & dbpovg TUPAYVLCOTG:

Y vosotros los perros y las redes de caza
criados, llevadlos al palacio real.
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Asi nos indica Euripides que Teoclimeno ha entrado acompanado del séquito con el que ha ido de caza,

animales incluidos,'> como también hizo en Hipdlito, en las tltimas palabras del joven antes de entrar en
palacio (vv. 108-12):

YwpelT, dadol, kel waperdovTeg Sbuoug
oltwv péheaBe. Tepmvdv dx xuvaylog
TpaeloL TA G- kel KorTenyyE Ypey
immovg, 8mwg &v dpuaaty {edéug imo
Bopég xopeabelg yvuvdow Té mpdadopo.

Vamos, compafieros, entrad en casa

y ocupaos de la comida: es agradable al volver de la cacerfa
una mesa repleta. Hay que estregar

alos caballos, para que, tras uncirlos al carro,

una vez saciado yo, haga los ejercicios oportunos.

Mientras que Teoclimeno apenas da informacién mas alld de la compania que lleva, Euripides utiliza la

acotacién para seguir caracterizando a Hipdlito: el joven quiere ir a ejercitarse con los caballos tras comer, a
pesar de que acaba de volver de una cacerfa.

Teoclimeno, después asustarse al ver que no estd Helena en la tumba, se tranquiliza porque la ve fuera de ese
p q q porq
lugar, con un vestuario y actitud distintos (vv. 1186-90):

by, Tt mémhovug pékaveg 6w ypods
hevka duebloo Ex Te xpaTdg e0YEVODG
xopag atdnpov éufatota amedpilong
YAwpolg Te TEYYeLs Odxpuat oy Tropyide
Khatovoa;

iOye!, ¢por qué te has cambiado y llevas peplos negros
sobre tu piel blanca y te has cortado con el hierro y
arrojado la noble cabellera?

¢Y con tiernas lagrimas mojas tus mejillas

al llorar?

Vemos como Teoclimeno muestra sorpresa por el aspecto de Helena: ha empezado ya el engafio y Helena
finge estar de duelo. A continuacién, Helena le va a hacer creer que Menelao es un superviviente del naufragio
en el que ha perecido él mismo, en lo que el aspecto de Menelao ayuda (vv. 1202-4):

OE. Tig éoty; mob atw; tver oudpéatepoy pébw.
EA. 60" & xafnran 768" dmomthEag Téde.
OF. AmoXhov, 6 taB7jTL Suaudpde mpemeL.

Teo.: ¢Quién es?, ;dénde estd? para saberlo con mds certeza.
He.: Ese, el que estd sentado escondido en esa tumba.
Teo.: jPor Apolo! jqué ropas més desastrosas lleva!

Por las palabras sabemos los gestos que Teoclimeno hace, cémo se mueve buscando y cémo lo encuentra
después de que Helena lo sefiale. Menelao no se ha cambiado, sigue con los harapos porque eso ayuda a Helena
a convencer al rey de que es un ndufrago. En el didlogo siguiente se acumulan las afirmaciones ambiguas en las

que manifiestan de manera encubierta los deseos de volver a estar juntos los esposos, haciéndole creer a
Teoclimeno que se estan refiriendo a él.

7. La informacién sobre los movimientos en escena o, mejor dicho, su falta también nos ayuda a atribuir
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palabras y acciones a unos u otros personajes. Un tema controvertido de esta tragedia es la intervencion de un
criado al final de la obra, antes de que aparezcan los Dioscuros. Este personaje impide la entrada de
Teoclimeno a palacio para castigar a su hermana Tednoe por no haberle informado de la presencia de Menelao.
Sigue al momento en el que el rey es informado del engafio en el que ha caido por uno de sus hombres que ha
conseguido huir del barco en el que escapan Helena y Menelao. Inmediatamente, al ver que no puede hacer
nada para evitarlo, decide castigar a su hermana, consciente de que ella les ha ayudado. Se dirige entonces a

palacio y un personaje se interpone. Se trata de una escena en la que se produce un crescendo en la tensiéon

emocional, bien marcado por el cambio de ritmo: aqui utiliza tetrdmetros trocaicos. 14

Hasta finales del siglo XIX los editores mantuvieron la atribucién de la réplica al rey que aparece en los
manuscritos, esto es, el coro, mejor dicho, la corifeo. Pero posteriormente se produce un cambio de valoracién
y de modo generalizado se admite que debe tratarse de un personaje masculino de clase inferior, sea un criado
de Tednoe, sea el propio mensajero, que no se habria ido tras la informacién, como es lo habitual en las escenas
de mensajero. Pero, para que asi fuera, para que el mensajero se hubiera quedado, el texto debia indicar algo
similar a lo que dice Menelao tras ser expulsado de la puerta de palacio en el v. 505: 8éuwv dvaxto Tpooueved-
(”Al sefor de palacio voy a esperar”).

Vemos, pues, que este personaje, de cuya salida a escena nada se dice, se interpone entre el palacio y el rey y
estd evitando por todos los medios que Teoclimeno entre hasta que aparecen los Dioscuros. Por ejemplo, vv.
1627 y 1629:

obTog @), Tol ooV Y aipets, deaToT’, é¢ molov G&vov;

Opye, t1, ;a dénde te diriges, sefior? ¢a qué tipo de crimen?
y

obk Grioopet TETAWY TGV- Ueydhe Yep TTEVOELG KaKA.

No voy a soltar tu peplo, pues te apresuras a grandes males.

En el didlogo con el rey el personaje insiste en la justicia de la decisién de Tednoe, que el rey no quiere
reconocer; ¢ incluso se dispone a morir, si es preciso, con tal de evitar el castigo a Tednoe, actitud inesperada en
un coro por lo que implica de participacién en la accién dramdtica, lo que, ademds de otros detalles, dio lugar a
que algunos estudiosos se plantearan dudas sobre la atribucién de este didlogo y propusieran enmendar los

manuscritos. 15

Pero el simple hecho de que se provoque una situacién anémala no es motivo para tales modificaciones,
mucho menos en una obra en la que se acumulan las innovaciones. Aqui hemos de ver, pues, una innovacion
mis del autor, que, ademds, cuadra bien con el cardcter y actuaciones anteriores del coro, que, al comienzo de la
obra, cuando la heroina estaba totalmente abatida, mostré una actitud activa, como si se tratara de una vieja

sirvienta o una nodriza, y la ha apoyado en todo.'¢

En la linea de lo que aqui estamos presentando, no hay ninguna indicacién de que haya salido un criado de
Tednoe para interponerse a un Teoclimeno del que tampoco se dice que haya atravesado las puertas de palacio.
En una escena similar en la misma obra, cuando la anciana portera impide a Menelao que entre en palacio, hay
muchos elementos textuales que van informando de lo que sucede o va a suceder. Por ejemplo, vv. 435-6:

) '

@Y Tlg & TUAwpdG £x BopwY bAoL,

8oTig Stotyyelhete T Eow KoKl

iEh! ¢Saldrd algin portero de palacio

que transmita dentro mis desgracias?
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A partir de estos versos inferimos que Menelao hace el gesto de golpear la puerta y cabe esperar una reaccion,
que aparezca alguien. En cambio, en la escena final no hay indicacién alguna de salida de personaje y hubiera
sido impropio que el mensajero hubiera permanecido sin razén para ello. Cabe, por lo tanto, seguir

atribuyendo al coro esta intervencién y, de nuevo valorar las innovaciones que introdujo Euripides en esta
obra, tanto en el argumento como en la dramaturgia.

8. Los dramaturgos griegos nos indican en su texto cémo han imaginado ellos los movimientos en escena,
cémo creen que deberia llevarse a escena, incluyendo el uso del vestuario, la direccién en la que miran y, con
ello, aquello que les interesa, lo que les inquieta y lo que desean. Esta informacién es siempre relevante, pero
miés en el caso de obras que se van a representar en un auditorio al aire libre pensado para unos quince o
dieciséis mil espectadores. La palabra, pues, ayuda a la comprensién de movimientos y sentimientos, incluso
puede ayudar a atribuir acciones a personajes y eliminar posibles errores en la interpretacion de las obras. En
Helena de Euripides tenemos un magnifico ejemplo de esas informaciones, que nos ayudan a comprender
mejor una obra en la que es constante el contraste entre apariencia y realidad.
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Notas

1 Estas traducciones son de Garcia Yebra (1974).

2 Como muy bien sefiala Scardino (2020, pp. 447-471), la relacion de Euripides y la retérica ha sido estudiada desde
muchas perspectivas, pero priorizando la elocutio y sin tener en cuenta la realizacién de esos textos. Como nos
muestra en el andlisis de Orestes 1013-1245, la pragmaitica puede aportar mucha luz al estudio de la literatura
dramdtica (452-468).

3 Fueron muy significativos trabajos como los de Taplin (1977) o Di Benedetto (1989) y Reig (2011) que se indican
en la bibliografia. Papel muy relevante en el estudio de este aspecto cabe asignar a quienes comparten la labor
investigadora y la de puesta en escena, como es el caso de Capponi (2022), como puede verse en su estudio de 2020, en
el que pone de manifiesto los problemas a los que se enfrenta quien pone en escena las tragedias griegas,
particularmente el coro.

4 La figura del director surgié tarde como profesion reconocida en el teatro moderno y son bien conocidas las
frecuentes discusiones entre autor y director sobre el modo de poner en escena la obra. En lo que hace a las obras
griegas los escolios recogen en ocasiones indicaciones sobre cémo creen que se representaria alguna escena; Falkner
(2002, pp. 342-361), Perrone (2011, pp. 148-165).

5 Es el caso de Ercolani (2000).

6 Medda & di Benedetto (1997).

7 Es esta una descripcion poética del lugar, de lo que da muestras ese compuesto kaAhmdpBevol, puesto que las
corrientes del Nilo no son visibles; se utiliza la referencia al rio, que es muy relevante en cualquier lugar como origen
de los alimentos que se precisan, como lo es el Escamandro para Troya, pero especialmente en Egipto, razén por la cual
estd Neflov encabezando la obra; Kannicht (1969) comentario ad loc.

8 Kannicht (1969), comentario ad loc., llama la atencién sobre estas informaciones sobre el escenario.

9 Obviamente aqui mémlwy estd usado como genérico, puesto que Menelao se viste con los restos del velamen.

10 No compartimos la opinién generalizada de que la escena de la anciana es cémica. Puede que tenga algun tono
cémico en algin momento, con lo que el autor descarga la tensién emocional que se ha ido creando, pero la comicidad
depende de la interpretacién que se realice, de las opciones que tome el director en la puesta en escena. En si mismo el
texto no lo muestra. Sobre las posibles interpretaciones de estas palabras, Kannicht (1969) ad loc.

11 Muy interesantes son los estudios de Conti (2022, pp. 201-225) y Martos (2022, pp. 155-168) sobre la pragmatica
de las suplicas en la literatura griega, en las que se pone de manifiesto la complejidad de este motivo.

12 Para la interpretacion de este rechazo Kannicht (1969) ad foc.

13 Esto no significa que realmente aparezcan en escena perros, bien sabemos que nifios y perros son francamente
dificiles de controlar en un escenario.

14 Al respecto Kannicht (1969) comentario ad loc.

15 Para una discusién de los argumentos en favor y en contra, Kannicht (1969) comentario ad loc., que, como Fusillo
(1997), Calderén (2007) y nosotros, prefiere mantener la lectura de los manuscritos.

16 Morenilla & Banuls (2016, pp. 538 s.).
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