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Resumen

En la rhésis introductoria de Ifigenia entre los tauros, la protagonista detalla la historia de su sacrificio en Aulide, la razén de su
presencia entre los tauros y su funcién de sacerdotisa. A continuacion, relata el suefio que ha tenido y por el cual interpreta que su
hermano Orestes ha muerto. Entra el coro integrado por mujeres griegas que asisten a Ifigenia en el templo y todas ellas entonan un
thrénos por Orestes. Se trata de un lamento finebre a la distancia movilizado solo por un suefio y la conviccién subsiguiente de ser la
ultima representante de un linaje abatido. Es nuestro objetivo analizar el léxico del dolor y su gestualidad tal como este se despliega en
el thrénos inicial, operando con las categorias de “guion emocional” y “flujo afectivo”.
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Abstract

In the introductory rhesis of Iphigenia in Tauris, she details the story of her sacrifice at Aulis, the reason for her presence among the
Taurians and her function as priestess. Then she relates her dream by which she interprets that her brother Orestes has died.
Composed of Greeck women who assist Iphigenia in the temple, the chorus enters and sings with her a threnos for Orestes. It is a
funeral lament in the distance, mobilized only by a dream and the subsequent conviction of being the last representative of a
devastated lineage. It is our aim to analyse the lexicon of grief and its gestures as it unfolds in the initial threnos, operating with the
categories of "emotional script” and "affective flow".
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En la rhésis introductoria de Ifigenia entre los tauros (IT),! la protagonista detalla la historia de su sacrificio
en Aulide, la razén de su presencia entre los tauros y su funcién de sacerdotisa. A continuacion, relata el sueno

que ha tenido y por el cual interpreta que su hermano Orestes ha muerto. Entra el coro integrado por mujeres
griegas que asisten a Ifigenia en el templo y todas ellas entonan un thrénos por Orestes. Se trata de un lamento
funebre a la distancia movilizado solo por un suefio y la conviccién subsiguiente de ser la tltima representante
de un linaje abatido. Es nuestro objetivo en el presente trabajo analizar el léxico del dolor y su gestualidad tal
como se despliega en este thrénos inicial.

Desde el momento en que nuestra principal fuente de informacién sobre las emociones en el mundo antiguo
proviene del registro lingtifstico, Cairns (2018) propone como metodologia necesaria el abordaje del léxico
emocional de cada sociedad sin olvidar el anélisis del propio lenguaje como expresiéon emotiva asi como
también de los aspectos fisicos reflejados en ¢l desde un punto de vista descriptivo o metaférico (p. 58). Ahora
bien, el conocimiento de la terminologia relativa a emociones en la Atenas clasica nos introduce, en el caso
especifico del dolor, en un problema que ha movilizado a la critica especializada. En efecto, el primer
inconveniente que se nos presenta es si el dolor puede ser tomado como un objeto legitimo del estudio de las
emociones en la Antigiiedad, toda vez que el principal tedrico de la época que procede a catalogar las
emociones lo excluye explicitamente de su inventario. En el libro II de Retdrica, Aristoteles define a las
emociones como aquello por lo que los hombres son transformados y modifican sus juicios y a los cuales siguen
dolor y placer (1378a20-23).2 En este esquema, el dolor no aparece calificado propiamente de pdthos. En otra
oportunidad (Rodriguez Cidre, 2023, pp. 44-46), hemos dedicado un espacio a esta cuestion, siempre
restringiendo el andlisis del dolor al marco del thrénos. Alli retomdbamos el trabajo de Konstan (2006, pp.
244-247) que intentaba dar cuenta de tal ausencia en el catdlogo aristotélico. Resumamos brevemente su
argumentacion.

En primer lugar, Konstan destaca la centralidad que la peithé tiene en el esquema aristotélico, factor que
sefala como posible causa de la poca relevancia que el dolor encuentra en el catdlogo del Estagirita. Al
considerar al dolor y al placer como sensaciones (aisthéseis), elementos constitutivos pero distintos de los
pdthe, el filésofo estaria apuntando a la incapacidad del dolor de alterar los pareceres de un auditorio al no
implicar un juicio de intenciones, una evaluaciéon del poder o una referencia a un status abandonado: de esta
manera, el dolor no darfa pie a una ‘action readiness’, es decir, la disposicion a reaccionar en funcién de lo que
cada pasién provoca. Segin Konstan, entonces, el dolor no conforma una emocién para Aristételes por cuanto
no conduce a corregir un desequilibrio en el mundo social sino que estd recluido al ambito de la sensacién
individual. En este sentido y con foco en el thrénos, rescatabamos el caracter colectivo y publico del lamento
funebre asi como la dimensién competitiva que el ritual funerario solia contener, lo que revela a nuestro
entender la multiforme impronta social del thrénos.

Varios trabajos de Konstan, uno de los mas esclarecidos estudiosos de estas temdticas, aportan otros
elementos que contribuyen a una mejor captacién del tratamiento helénico del dolor. Por un lado, en una serie
de ellos busca refinar el arsenal conceptual con el que estructura sus abordajes. Asi, en Konstan (2015) explora
la diferencia entre emocién y afecto y encuentra ttil calificar al dolor como una “proto-emocién” (p. 1y ss.),3
mientras que en Konstan (2020b), a partir del texto de Gorgias sobre el encomio a Helena y la Retdrica a
Alejandro, sefiala la mixtura entre sensaciones y emociones que ya estd presente en la Antigiiedad (p. 373).
Asimismo, en Konstan (2016) plantea la necesidad de complejizar el andlisis apelando a una pluralidad de
tipos de dolor (p. 8).

Por otro lado, se encarga de rescatar fuentes antiguas, por fuera del esquema aristotélico, que ya
consideraban al dolor como una emocién. Asi, en Konstan (2015) trabaja con el escolio a I/iada 18.112-113 -
donde el escriba considera como emociones lo que estd experimentando Aquiles, la cdlera, orgé, y el dolor,
lipe— (p. 5) y en Konstan (2020b), a partir del Filebo (47¢) de Platén, constata una forma de inscripcion del
dolor en un marco tedrico que reivindica su cardcter de emocién (p. 374). A partir de estas divergencias,
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Konstan (2020b), de alguna manera, reconoce una evidencia, que el pensamiento griego sobre esta tematica
podria resultar tan diverso como lo puede ser un tratamiento de nuestra contemporaneidad (p. 375).

Habiendo ya determinado que el dolor conforma un objeto legitimo en el estudio de las emociones en la
Antigtiedad griega, lo que debemos tener presente es que en la época el dolor era concebido como un elemento
de efectos disruptivos que obligadamente convocaba a la regulacion.

En términos generales, Baltussen (2013), en su introduccidn al libro sobre la consolacién griega y romana,
recuerda los métodos retdricos y filosoficos desplegados por las sociedades antiguas que tuvieron por objetivo
reducir el excesivo dolor y contener los efectos de esta “inconvenient and disruptive emotion” (pp. xiii-xv). Las
manifestaciones del dolor y sus limites constituyen una cuestion de debate en la Atenas cldsica que se replica en
el escenario trigico. Como recuerda, Chong-Gossard (2013), el sufrimiento de un personaje representa un
problema “privado” pero se actta para delectacién de una audiencia publica. Esta dualidad del dolor tragico es
expresada por los tres dramaturgos que atestiguan el discernimiento cultural antiguo del dolor como un
problema que necesita ser resuelto “as a disease that warrants a cure or a physical excess that need arresting” (p.
37).

En esta linea y a efectos de la tragedia que abordamos aqui, dos conceptos de la teoria de las emociones
resultan particularmente operativos. En primer lugar, la categoria de “guion emocional” acufada
oportunamente por Kaster (2005) quien focaliza en las regulaciones afectivas, las formas irreflexivas e
inarticuladas por las que la gente adopta normas en el proceso de insercién social, dando lugar a repertorios de
acciones y expresiones disponibles en determinado contexto social, los “guiones emocionales” (p. 4 y p. 8 y
ss.).4 El dolor, como todo otro fenémeno social, cumple funciones y sigue reglas y su misma percepcion estd
determinada culturalmente en el marco de sociedades siempre cambiantes: el temor a la muerte o la reaccidn a
la pérdida de un ser querido responden a un complejo conjunto de factores sociales, tal como plantea
Chaniotis (2012).

La categoria de guion emocional encuentra en las emociones ligadas al ritual funerario y al género del
thrénos un espacio més que fértil. Se trata de una nocién que apunta a lo que la sociedad ateniense “hacia” con
las emociones y en el caso particular del thrénos nos enfrenta con un doble protocolo para la exteriorizacién
del dolor: la normativa doméstica y civica del thrénos y la del thrénos trigico (que oficializa gestos, gritos,
términos, tdpoi, etc., como la correcta expresion de esta emocién). Como senala Holst-Warhaft (2000), los
lamentos no conforman simplemente una expresiéon de emocién, sino que constituyen a la vez formas poéticas

y musicales que estructuran poderosos sentimientos de dolor en una performance (p. 52).°

El thrénos contempla determinados comportamientos por parte de los hombres y, principalmente, de las
mujeres que ejecutan el rito funerario. El canto de lamentos responde a unas normas rituales cuyo seguimiento
no implica ausencia de emocién genuina ante la muerte sino la conveniencia de un cédigo establecido que
permite una mejor y mds eficiente expresion del dolor. El thrénos que se entona en los funerales “reales” y el
propio de la tragedia comparten una naturaleza nodal. Como resalta Frisone (2011), es notoria la
performatividad de los funerales griegos, cuya “puesta en escena” en lugares publicos implicaba elaborados
repertorios simbdlicos y jerdrquicos, comprendidos y compartidos por quienes ¢jecutaban el ritual (p. 193).
Por su parte, Konstan (2006) afirma que la concepcién del dolor como una funcién social (y no como un
sentimiento solo “privado”) se revela en las limitaciones establecidas a las expresiones de dolor en el ritual
finebre (tiempos y modos admitidos, ordenaciones sobre atuendos, etc.) que reflejan un determinado
entendimiento y el hecho mismo de marcarlo en una ritualidad indica que opera alli la jurisdiccién de la
costumbre o la autoridad publica (p. 252).

En efecto, asistimos de hecho a una doble normatividad, la que hacifa al ritual desde la costumbre y las
tradiciones domésticas, y la que Soldn, entre otros, intentd normativizar para contener el desborde y el caos,

principalmente de las mujeres.7 La pdlis llevd adelante una progresiva confiscacién del ritual funerario,
imponiendo una reglamentacién de gestualidades y discursos apropiados que tendié a restringir el espacio de
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accién femenina. La tragedia, por su parte, hizo foco especial en aquellos desbordes doblemente performativos
y, entre los tragedidgrafos, serd Euripides quien més se demorard jugando con las posibilidades de estas
performances trenddicas desde el escenario y desde su simbologfa.

Precisamente por esto ultimo, la segunda categoria de la teoria de las emociones que intentaremos movilizar
en este trabajo es la de “flujos afectivos”, desarrollada por Buis (2021) a partir de la nocién de “circulacién de
afectos” de Ross (2014, p. 16), centrada esta en los intercambios sentimentales —conscientes e inconscientes—
que se naturalizan en un ambiente social compartido. Los flujos afectivos remiten en el plano de la
representacion al control de estrategias retdricas de administracién y dosificaciéon emocional frente a una

audiencia (en el caso de Buis, en funcién de la oratoria de Gorgias).?

Aqui ya no hablamos de la regulacién social o de lo que se espera socialmente que se haga con el dolor sino
de lo que Euripides “hace” con las emociones y en particular con el dolor. La atencién esta puesta, entonces, en
la confeccién del autor desde la trama, y las formas como el dramaturgo manipula, cual con un grifo, el flujo
emotivo que intenta despertar en el espectador. Los tragedidgrafos sondean, dice Visvardi (2020), las maneras
en las cuales las emociones se debilitan o se promueven hacia los individuos, las comunidades y los ideales. En
este sentido, Euripides parece revelar un arte propio en la economia discursiva de estas, explorando un amplio
abanico de experiencias emotivas, alternando entre prioridades individuales y colectivas al dramatizar y
articulando en distintivas formas de autoconciencia los aspectos viscerales de las emociones (pp. 627-628).

En suma, analizar el dolor y su gestualidad (en nuestro caso, en las formas poéticas iniciales de IT) obliga a
un didlogo con los guiones emocionales de la sociedad y del género trigico (normativas con las que los actores
pueden o no seguir interactuando) asi como también con las estrategias de flujo afectivo que se puedan
detectar en la orquestacién del dramaturgo.

1. duaBpnvijrors i Bprnvorg: el dolor en la pirodosde IT

En IT —c. 412 a. C.—, la hija de Agamenén vive como sacerdotisa en el templo de Artemis en el Quersoneso
tdurico (hoy Crimea) donde se sacrifica a todo extranjero que arribe a esas tierras. Orestes, su hermano, llega
precisamente a esta regién en compafifa de Pilades en busca de la imagen de Artemis, dltimo paso en la
purificacién de su matricidio. La tragedia se abre con el prélogo (vv. 1-235) constituido por una rhésis, un
didlogo y una pdrodos. En la rhésis introductoria, Ifigenia nos relata la historia de su sacrificio en Aulide, la
raz6n de su presencia entre los tauros y su funcién de sacerdotisa (estd a cargo de las lustraciones previas a los
rituales sacrificiales). Luego, como hemos mencionado, nos relata el suefio que ha tenido y la interpretacion de
que su hermano Orestes ha muerto. Aparecen luego en escena Orestes y Pilades y en el didlogo que entablan
entre ellos nos informan las razones de su presencia en la region (para que cesen las persecuciones de las Erinias
deben llevar la imagen divina al Atica). Salen de escena ambos griegos y se desarrolla la pdrodos con la entrada
del coro integrado por mujeres griegas que asisten a Ifigenia en el templo e inician un intercambio con la

sacerdotisa.’ Y es aqui donde nos queremos detener, en el lamento que se entona por Orestes.

Naturalmente, en este caso, se trata de un thrénos singular con un caddver ausente (y que el publico ya
reconoce como inexistente), lamento originado solo por un sueno al que se le da cardcter de certeza. En la
tragedia, un thrénos con ausencia de caddver ya conlleva desafios de interpretacion. El cuerpo a llorar puede
presentar sus particularidades y asi reducirse a una cabeza, como la de Penteo a la que Agave dirige su lamento,
o incluso tratarse de cuerpos aun vivos, como los hijos de Medea para quienes la préxima filicida,
adelanténdose a los rituales, anticipa también el lamento.!? Pensemos en Troyanas donde Hécuba entona su
thrénos ante el contundente caddver sangrante del pequeno Astianacte pero también dedica con el coro un
lamento a una Troya en llamas, tltimo muerto a llorar en dicha trama, evidentemente incorpéreo.11 Por no
hablar del thrénos-ardid como el de Helena en la obra homénima quien desarrolla, para el éxito de la huida de
Egipto, el lamento no solo ante un cadaver ausente sino que la ejecutante es asistida por el supuesto muerto que
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es quien asesinard a los cincuenta egipcios que presencian el ritual en pleno mar. O el que desarrolla
Andrémeda atada a una roca en el inicio de la obra fragmentaria homénima, un lamento entonado por su
inminente destino funesto. Ahora bien, si tomamos la definicién amplia de thrénos que formula Wright

(1986, p. 2),1? quien también nos recuerda que los lamentos para muertes anticipadas o imaginadas, como es el
caso, representan innovaciones del género (a las que, sabemos, Euripides era muy afecto), se evidencia que el
propdsito del treno pasa por la expresion del dolor ante la muerte.

En IT, el sueno de muerte de Ifigenia, como mencionamos, desencadena el thrénos.!3 Pero es de destacar
que el elemento tandtico sobrevuela toda la tragedia y por ello resultan sugerentes las formas en que Euripides
lo presenta en la obra. A Ifigenia, sacerdotisa en el templo de Artemis, la Hélade la considera muerta,
sacrificada en Aulide para que aquellos vientos pudiesen aparecer y asi poner proa hacia Troya. Sacrificio que,
desde otro lugar, sigue siempre en juego ya que en la zona de los tauros ella es la encargada de consagrar el ritual
por el que se sacrifica a todo griego que arribe a esa regién barbara (y, de hecho, el propio Orestes y su amigo
Pilades son potenciales victimas sacrificiales, tal como se vislumbra unos versos después). Ifigenia parece una
doncella anclada en la muerte, que suefia con un hermano muerto y que entona un lamento funebre en la
pdrodos de la obra, que tiene una fuerte carga intertextual. Suele compararse a I7 con Helena por la gran
similitud en el tratamiento de sendas protagonistas: su forzada expatriacion, el espacio bérbaro, el plan de
escape, etc. Pero, en funcién de lo que nos interesa remarcar aqui, parece mas adecuada la comparacién que
establece Cropp (2000, pp. 35-36) entre esta obra y Orestia de Esquilo: la Ifigenia euripidea replica a la
Clitemnestra esquilea por cuanto ambas mujeres tienen suefos claves para las tragedias (ambos en relacién con

Orestes) y el treno de Electra y sus libaciones por Agamendn se espejan en I7T en el lamento y las libaciones de

Ifigenia por su hermano. 14

Focalicemos en el lamento de Ifigenia sus cinco primeros versos que revelan una particular riqueza semdantica

y léxica: 13

i Opwal,

duaBpyvirols i Bpyvorg
gyxetpal, Tég o0k EDUOVTOY
poktéag Body éhdpotg Edéyols, aiat,

adet, 1ndelowg olictolow. 10

iAy!, esclavas, {Cémo entre thrénoi de terribles thrénoi estoy postrada,
entre elegfas sin lira del canto no de buena musa en cuanto al grito, jay!-
jay!, jay!-jay!, entre lamentos (piadosos) funerarios. (vv. 143-147)

Lo primero que sorprende es la proliferacién de términos que giran en torno del lamento y su gestualidad.
Ifigenia se presenta metaféricamente postrada. Parker (2016, p. 90) destaca la fuerza del verbo #ykeipon en
tanto expresa una sensaciéon de estar enredado en una situacién sin poder hacer nada al respecto. Esta

postracion se expande en tres wod figurados con nucleos Bphvors, EAéyolg v otktoiow.l” Al primer ntcleo, lo
modifica el adjetivo dvaBprivyros que Rodriguez Adrados (DGE) traduce por “de terrible lamento” y que
aparece aqui y en Antigona (v. 1211); este casi hdpax conforma para Platnauer (1956 [1938], p. 73) y Kyriakou
(2006, p. 89) un oximoron (una suerte de thrénos sin thrénos). Sin embargo, para Grégoire (1925, p. 119),
Cropp (2000, p. 185) y Parker (2016, p. 90) (y también para nosotros) esta lectura no parece convincente ya
que el preverbio refuerza y profundiza la idea de lamento. El segundo ntcleo, é\éyoi, segun el DGE, remite en
primer lugar a la composicién musical compuesta o no en disticos elegiacos para pasar en su segunda acepcion
al canto de lamentacién (IT, 146 y 1091).13 Estas elegfas estin calificadas por el adjetivo dldpoig “no
acompanado por la lira”. Para comprender esta expresion, Grégoire (1925, p. 120) recuerda que en los trenos el
instrumento fundamental era la flauta y Segal (1989, p. 343) destaca la recurrente figura retérica en la tragedia

de la “negated song” (y especialmente en Euripides), dada por la falta de musica, de instrumento o de danza.!®
Este recurso al oximoron para Segal (1989, p. 346) expresa la tensidn entre “the mythical account of sufferings

that result from the threatened disintegration of community enacted on the stage and the celebration of
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community inherent in the performance itself within the City Dionysia, Lenaea, or country Dionysia”.
Ademis en esta construccidn aparecen los términos otk edpovoov (a través de una litote), pokmag y Pody. Para
Kyriakou (2006, pp. 89-90) odx eduotoov, “no de buena musa” califica por medio del oximoron a polmés,
“canto”, no significando “illfavored by the Muses" o “unmusical” sino “intoned on a sad occasion”. En cuanto a
Bodv, podemos entenderlo como el grito ritual en sacrificios y celebraciones religiosas (DGE). Por tltimo, el
tercer nucleo, oiktolgw, conforma en si una emocién, la piedad, y pasa en la acepcion elegida a significar
“lamento” o “lamento piadoso”; el adjetivo xndelowg “funerarios” que lo califica porta en su primera acepcion el
significado de “amado” y es por ello que para Kyriakou (2006, pp. 89-90) estd muy bien elegido porque Ifigenia
estd lamentando la muerte de una persona amada, a la que ella ofrece lo tnico que puede realizar en contexto:
libaciones y su dolor. Los gritos aiai (v. 146 y 147), recordemos, forman parte del repertorio discursivo de los
thrénoi trigicos y no asi de los épicos y estin en funcién de conferir mayor pdthos.”0 Wright (1986, p. 57)
resalta el hecho de que los gritos expresan la muerte de una manera escandalosamente realista para la audiencia
pudiendo dramatizar las emociones mejor que las palabras. También sostiene esta autora que la intensidad de
tales gritos es directamente proporcional a la cercania de la muerte en el tiempo, aunque es de destacar que en
esta obra la categoria temporal también se diluye en el plano onirico. Como vemos, la concentracién de
lexemas ligados a la gestualidad del thrénos en estos escasos cinco versos resulta masiva, aunque a su vez plena
de matices.
Pasemos a la segunda parte del lamento de Ifigenia:

dral pot cupBaivovs” drat

TUYYOVOV QUdY KaTOKACLOUEVOL

tlwég, olory 18dpavt

& dvelpwy

yoiTS Talg EEAD” Spdva.

Bhopary Bhopay-

ovk ig” oikol TaTpPoL-

oluot <poL> ¢poddog yivver. deb

$ed T Apyet poybwv.

Las ruinas, las ruinas me sobrevienen, lamentando (con lagrimas) por mi
hermano, tpor su vida; jPercibi quét vision de suefios de (la) noche cuya
oscuridad se marché! Estoy perdida, estoy perdida. No existe hogar
paterno. jAy <de mi>! Desaparecida, (mi) estirpe. jUy! ;Uy! por las
angustias en Argos. (vv. 148-155)

Podriamos pensar en una notable personificacién de las dteu, esas ruinas, calamidades absolutas que, por un
lado, caen sobre Ifigenia pero, por otro, lamentan el destino de Orestes llorando junto con ella: a falta del
tejido familiar que deberia ser el entorno apropiado para ejecutar este ritual, son las propias desgracias las que
cumplen los roles socialmente esperados. En estos versos, Ifigenia sigue las reglas del género focalizando en un
momento en su situacidon de desamparo: ella marca su propia destruccion con la duplicacion de la forma verbal
EAduay Shduay (“estoy perdida, estoy perdida”), y la aniquilacién de su casa y de su linaje, ovx elo” olkol
TaTp@oL-/olpor <por> dpoddos yévve (“No existe hogar paterno. jAy <de mi>! Desaparecida, (mi) estirpe”). La
insistencia del discurso de la protagonista en la carencia de lo que se ha perdido reproduce en un punto la
ausencia del caddver a llorar en este lamento.

En la tercera parte del thrénos, Ifigenia pasa a detallar las libaciones en honor del muerto:
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i Oetpeov,

udvov 8¢ pe kaatyvyrov culdg
Aldq mépog, § TaoOE Yol
uEM xpatijpd Te TOV GOEvwY
BOpatvew yalog v vatolg

Ty T  OVPELEY €K LOTYWY
Béxyov T otvnpég AotBeérg

Eovbav Te mévnpa peMoTdy,

& vexpols Behxthplo yettal.

G\ Bvdog pol Ty puooy

Teby06 kel AotBiry Arder.

@ xate yelog Ayapepvévioy
8o, i POEve Tade goL mipTw-
S¢€a 8™+ 00 yap pdg TUKBOVY ToL
EovBey yaltary, 0d Sdxpu” olow.
THAGoE Yap OF) ol dmevaatny
mertpldog kol 2uds, #v0a SoxNuact
elpen ohoyBeio” & TAduwv.

iAy dafmon, que tras enviar al unico hermano a Hades, me lo quitas! Por
¢l estas libaciones voy a verter y la vasija de los muertos sobre la espalda
de la tierra: no solo chorros de terneras montaraces sino también
vertidos vinosos de Baco y el trabajo de las veloces abejas, lo que vierte
ofrendas a los muertos. Vamos, entrégame la vasija de todo oro y la
libacién de Hades. Oh retofio de Agamenén bajo tierra, como a muerto
te envio esto. Y acéptalo. Pues no te llevaré hacia tu tumba (mi) rubio
pelo; no, (mis) ligrimas. Pues muy lejos, en verdad, fui enviada de tu
tierra y la mia, donde —segn las creencias- yazgo sacrificada —jla

desdichada (de mi)!- (vv. 156-177)

Luego de invocar al dafmon,?! Ifigenia realiza un juego de tiempos verbales y de negaciones en funcién de lo
que efectivamente hace o decide no hacer. En una sutil utilizacion del verbo pédiw (v. 159) despliega lo que vaa
verter aunque el presente de wépmw (v. 168) y el imperativo 8¢5at (v. 169) parecerian actualizar las libaciones en
escena. Pero inmediatamente niega lo que no podrd llevar (nuevo futuro) a la tumba de Orestes en Argos por
su lejania: su rubio pelo, £avBiv yaitay, sus ligrimas, Sdicpva, para volver luego sobre su propio sacrificio.?? El
texto euripideo se centra en Ifigenia como ejecutante pero de un ritual que no se desarrolla segtin la normativa
establecida pues recordemos que se trata de un thrénos sin cadéver presente, entonado para un muerto que estd
vivo y por una oficiante que se supone estd muerta. Todo esto, la audiencia ya lo tiene presente pues ha
contemplado vivo al “difunto” en la segunda escena (vv. 67-122). Tal desarrollo de la trama nos revela que
Euripides juega con el flujo de afectos, desplegando en escena el dolor que parte a la protagonista y, al mismo
tiempo, limitando la empatia de la audiencia. Esta puede entender el dolor de Ifigenia que se cree sola pero sabe
que la situacién es bien distinta, incluso contraria en funcién de la cercanfa del hermano en ese lugar tan
alejado ¢ inhospito. Esta situacion vital peligrard cuando Orestes y Pilades sean apresados y, de seguir con lo
pautado en aquellas tierras, serfa la misma Ifigenia la que darfa, en lugar de libaciones, lustraciones para el
inminente sacrificio de los griegos.

El parlamento de la protagonista se detiene en las irregularidades (a las que Euripides siempre es tan afecto) y
cierra con lo que es un tdpos del lamento, el elemento autorreferencial que en algunas ocasiones clausura las
intervenciones trenéticas, tal como se evidencia en los vv. 175-177. En estos versos, el sacrificio vuelve a
aparecer a través del verbo xeipar (que ya lo habfamos sefialado en el v. 145 con el preverbio év- que regfa los
tres Tod figurados), aqui con la figuracién de la degollacién que nos retrotrae al sacrificio de Ifigenia en Aulide.
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Por su parte, el coro responderd a su sefiora con una nueva proliferacion inicial de términos que remiten al
lamento funebre en un nuevo uso del futuro. Focalicemos en los primeros versos:

Gvtrydhpovs ddg duvey T
Acwray oot BapBapov iy,
dtomowy’, E5avdiow, Tow év
Bpvols podony véxkvat péheov,
Toy & portels Ao Hpvel
Styor Toudvev.

Cantos en respuesta a tus cantos y bdrbaro eco de himnos asidticos
entonaré para ti, mi sefiora, la infeliz musa entre thrénoia los muertos, la
que con cantos de Hades entona sus himnos sin peanes. (vv. 179-185)

Wright (2005, p. 180) destaca dos cuestiones respecto del coro: por un lado, el elemento inesperado de que
esté compuesto por mujeres griegas (recuérdese al respecto los versos iniciales del coro, vv. 126-136, donde ellas
mismas se presentan como helénicas); por otro, que a su vez el lamento que entonan sea de corte asidtico. Esta
extraina peculiaridad puede explicarse, segtin el critico, en modos musicales asociados con la evocacién de

especificas emociones.2>3 Por otra parte, el coro no considera ni por un momento la posibilidad de que Ifigenia
haya malinterpretado su sueno. El colectivo de mujeres utiliza una forma verbal en singular, ¢£avddow,

“entonaré”, y de ella dependen objetos directos: dvriydhpovs @dédg (“cantos en respuesta a tus cantos”), y Duvewy
T’/ Aowray... BapBapov dxdv (“birbaro eco de himnos asidticos”), tav &v / Bpvois potioay véxva péheov (“la
musa infeliz entre thrénoi a los muertos”), Taw év pokmaig Aidag duvel / diya moudvwv (“la que entre cantos de
Hades entona sus himnos sin peanes”). Platnauer (1956 [1938], p. 75) observa que desde el momento en que
no existe una correspondencia métrica entre los cantos de Ifigenia y el coro, el Adpax legdmenon dvtiyehpovg
significa simplemente “answering”. Como senala Kyriakou (2006, p. 94), el coro retoma tres términos del
discurso de su sefiora, Bprvotg, podoay y uokmais y cambian la expresion aivpoig ééyorg (v. 146) por Stya wadvewy
(v. 185). El pedn es una composicién coral dirigida principalmente a Apolo o a Artemis. Parker (2016, p. 95)
senala que podia ser tanto un pedido de ayuda divina o una expresién de gratitud por el éxito logrado; en este

contexto queda clara, pues, su ausencia.

Los tltimos versos corales (vv. 186-202) presentan varios problemas textuales:24

olpot Tav Atpelday olicwy. Eppet
dRG TRATTPWY <T >, ool
TUTPILY olkwy.

TV’ & @V 06ABwy Apyel

Poothéwy dpydt.
udyBog 8" éx udyBwv diooe
< >

Swevotoag inmog TTava.
Gt 8 ¢E Edpag tepdy

téup” adyds dhogt.

téXhowgt 8 dxha Tpoatfo
xpuotag &pvog uerdBpolg 48vva
tdovog emt dove dyea dyeavt.
£8v0ev o Tpdabey Spabévtwy
éxcPBatvet mowd v Tavrahday

elc olxouc, omendel 0 domovdaoT’
&l ool Serlpwy.
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iAy de mi, de la casa de los Atridas! Desaparece la luz de los cetros <y>,
jay de mi!-, de mi casa paterna. tEn algin (tiempo) el poder (era) a partir
de los prosperos reyes de Argost. Mas la angustia se lanza desde las
angustias < > y con sus yeguas aladas que dan vueltas. Y tras cambiar
de sede (la) sagrada tmirada de la luz (del sol) marinat. tEn otrost
palacios se encontrd otros dolores del cordero de oro tasesinato sobre
asesinato, dolores sobre dolorest. De alli de los Tant4lidas sometidos de
antes sale la venganza para tu casa y promueve lo no deseado sobre ti el
daimon. (vv. 186-202)

Tres términos utiliza el coro para referirse al dolor en su lamento por el supuesto fin de la casa de los Atridas:
usyBog, 680N y &xog (en el primer y tercer caso estdn duplicados). Parker (2016, p. 97) senala aqui el edposde la
Gpxy xox@v, motivo recurrente en las tragedias que tratan sobre los descendientes de Pélope. El primer
término, uoyBog, es frecuente en tragedia. Chantraine (1999 [1968]) le atribuye el significado de “peine, effort,
difficulté” mientras que Liddell & Scott & Jones (1968) dan en primer lugar la acepcién de “toil”para pasar

luego a“distress”.?> El vocablo 680vn en su primera acepcién remite al dolor fisico (principalmente el de parto
para las mujeres y el de las heridas en el combate para los varones) para pasar luego también a significar “pain of

mind, grief, distress”. 26 Por tltimo, éyos también remite al dolor como reaccién a distintos sucesos
desgraciados (DGE) tanto fisico como mental (si bien en Homero siempre es mental). Los lexemas que giran
en torno del dolor en este pasaje bastante corrupto remiten al pasado (¢dpos de las intervenciones corales y del
lamento finebre) para resaltar el origen de las desgracias recientes y la accidon nefasta del daimon. Kyriakou
(2006, pp. 98-99) destaca el hecho de que el coro finalice su canto atribuyéndole la responsabilidad de todas las
desgracias de Ifigenia al daimon que incluye tanto el destino personal de la protagonista como la fortuna
colectiva de los Tantdlidas. Para esta autora, el lamento gana en pdthos en tanto la sacerdotisa es
completamente inocente y es el daimon de la casa el que aparece para la destruccién total.

Tras la intervencién del coro, Ifigenia concluye la pdrodos (vv. 203-235) y de alguna manera el propio
thrénos por Orestes presentandonos una suerte de “apostilla” en un cierre sutil donde el lamento hacia su
hermano se diluye hasta reaparecer apenas en los tltimos versos. Los vv. 203-216 (que también presentan
problemas textuales) remiten a su pasado donde, en palabras de Platnauer (1938, p. 78), Ifigenia traza su

infortunio desde la misma noche de su concepcién.27 En otro trabajo, ya hemos analizado estos versos en

funcién de la simbologia del sacrificio de la protagonista.28

En el cierre (vv. 217-235) la sacerdotisa vuelve a su presente:

viv ™ d&etvov movTov Eelvar
SuaydpToug ofovg valw,

dryeiog GTervog ATOMG dbthog, &
waotevBela’ 25 EXMdvay,

ob Tty Apyer péhmovs” "Hpaw
008’ ioTol &v kehhpBoyyor
xepxiol [Toakhadog Atbidog eixd
<xat> Turdvoy mowilova”, &N
Taludppovtoy Suadbpuryyo
ety aipdooovs’ droy Bupotet
olktpdy T alalbyTwy addiy
olitpdy T ExBaihdvTav ddxpuov.
ol VOV kelvwy pév pot hbe,

Tov 8 Apyet Suabévra dykhaiw
alyyovov, 8v Elmoy émuacTidiov,
&11 Ppedog, €L véov, Tt Bdhog

&V YePOlY UaTPOG TPOG TTEPVOLS T
Apyer oxnrrotyov Opéoray.
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Y ahora, huésped del mar inhdspito, habito en casas de malos pastos, sin
esposo, sin hijos, sin ciudad, sin amigos, la cortejada por los griegos, no
celebrando a Hera de Argos, ni en los telares de bellos sonidos,
bordando con mi lanzadera la imagen de Palas la ateniense y de los
Titanes, sino fcausando la ruina salpicada de sangre, dificil de
acompanar con la lira, en cuanto a los altares de los extranjerost que
gritan no solo compasivas voces, sino también que arrojan compasivas
lagrimas. Y ahora, por un lado, para mi, el olvido de aquellos; por otro,
exploto en ldgrimas por mi hermano subyugado en Argos, a quien dejé
sobre el pecho, todavia un bebé, todavia joven, todavia brote en brazos
de su madre, junto al seno, a Orestes, ¢l que sostiene el cetro de Argos.

En estos versos, Ifigenia se refiere principalmente a su persona (con el tipico sintagma de a- privativas en los
lamentos, dyapog drexvog dmohg ddrhog; (“sin esposo, sin hijos, sin ciudad, sin amigos”) —v. 219), a su destino
(de ser doncella en la Hélade a pasar a su funcién de sacerdotisa en un lugar remoto e inhéspito) y a la
condicién de desamparo en la que se halla, ilustrado por el verbo &yxhaiw (v. 231) donde el preverbio puede
agregarle al llanto mayor volumen. Pero esta situacién de desamparo es de larga data, lo cual resulta llamativo
porque, a diferencia de la gran mayoria de las enunciadoras de lamentos, su desproteccién no se deriva de la
pérdida del muerto a llorar. Y, como cierre que enfatiza las irregularidades del caso, este parlamento de Ifigenia
menciona gritos y ldgrimas pero estos singularmente no le corresponden ni son propios del thrénos que se estd
desarrollando, sino que, de manera irénica, pertenecen a los griegos que ella sacrifica. La compasion vuelve a
asomar lexicalmente en los adjetivos de los vv. 227-228, oixtpdy ... oixtpéy en la enfética posicién de comienzo
de verso aunque el uso de la ironfa es magistral ya que esta emocién surge de las victimas, son los extranjeros
quienes emiten compasivas voces y derraman compasivas ldgrimas. En cuanto a la gestualidad, nos parece sutil
la referencia a las manos, xepotv, y a los senos, otépvorg, del v. 201 donde esperariamos que aparecieran en
funcién de la gestualidad trenddica presente vy, sin embargo, aluden a las partes corporales de Clitemnestra que
contienen al bebé Orestes en una situacion de cotidianeidad y vulnerabilidad que se refuerza con el v. 233, é11
Bpedog, ET1 véov, £t Bdhog (“todavia un bebé, todavia joven, todavia brote”).

En funcién del relevamiento que hemos descripto, ¢qué podemos decir sobre este particular thrénos de IT?
El primer rasgo que hemos remarcado es que la rhésis estd impregnada de términos que apuntan al lamento,
ademds de los gritos de dolor tipicos de los thrénoi trigicos y de expresiones tales como TAduwv
(“jdesdichada!”). Esto se produce con un nivel de concentracién que casi parece un despliegue tedrico o un
ejercicio de poética, lo cual se refuerza cuando constatamos que la particular riqueza lexical de los primeros
versos del lamento de Ifigenia se replica en los primeros versos del coro, que hacen referencia a multiples
formas de composiciéon lirica. Nos hallamos, entonces, ante un “barroquismo” (en el sentido de una
condensacién seméntica y de una notable acumulacién lexical) que, nos atreverfamos a decir, resulta inédita en
el corpus euripideo, por lo menos con tal intensidad.

La pregunta que nos formulamos ante este cuadro es en funcién del efecto emotivo que genera esta
concentracién lexical. ¢Acaso no produce un efecto de distanciamiento frente al dolor por parte de la
protagonista? ¢No le quita escala en la obra esta forma peculiar de manifestar la emocién? Si priman formas
elaboradas como, por ejemplo, la referida a las “clegfas sin lira”, ¢;cémo queda dimensionada la expresién del
dolor?

En las condiciones sociales y parentales en que nos es presentada al inicio la trama, nada obliga a la doncella a
desarrollar un thrénos por su hermano vy, sin embargo, ella decide encarar la ejecucién del lamento como si
efectivamente necesitase de una forma de expresién para la angustia que su suefio de muerte ha generado. Por
otro lado, sabemos que cualquier ritualizacién de los gestos de dolor (como los que involucran el cuerpo y los
gritos en los thrénoi del mundo antiguo) no implica una menor autenticidad de esa emocién y toda suposicién
en contrario parece pecar de anacronismo por parte de una sociedad como la nuestra que divorcia expresion
auténtica de la emocién y ritualizacién social de los gestos emotivos.
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¢Cémo interpretar entonces esa concentracion? La eleccién de Euripides por este tipo singular de
construccion trenética parece vincularse intimamente con el flujo afectivo que el tragedidgrafo busca dosificar
en su publico. Por un lado, si pensamos que efectivamente se genera en esta condensacién un efecto de
distanciamiento y que este fuera buscado por la redaccién del texto euripideo, se podria pensar si funciona
como un guifo al espectador/lector que ya vio a Orestes en escena y sabe que el ritual funebre en tltima
instancia carece de sentido. Tal lectura subordinaria las peculiaridades de este thrénos a las imposiciones de la
trama y su desarrollo, por cuanto parece dar a entender a la audiencia que la historia representada apunta hacia
otro lado (una tragedia de escape, por caso).

Si, en cambio, focalizamos en la protagonista, se abren otras lecturas posibles que atienden mas bien al
disefio del personaje y a sus mérgenes de accién en el particular contexto en el que se halla. Una primera
posibilidad seria pensar que el efecto de distanciamiento de alguna manera homologa y manifiesta las distancias
espacial, temporal y hasta afectiva que separan a la doncella de un muerto al que solo conocié en brazos de su
madre. En todo caso, Ifigenia estd siguiendo un guion emocional, respetando las pautas normativas que su
status personal determina en lo que concierne a reacciones ante la muerte. Asi ¢jecuta el thrénos como una
obligacién parental que le cabe como (supuesta) tiltima representante de su familia mas que como derivacién
natural de una devastacién emotiva.

Otra posibilidad es pensar a Ifigenia como una mujer que solo cuenta con su /égos, sus emociones y sus
gestos, cuyas potencialidades explota de manera superlativa dado que es el tnico campo de accién en el que
puede intervenir. La proliferacién de términos, el uso de la retdrica, la “teorizacién” del género (el lamento
como distorsién del canto comun, etc.), vendrian a graficar el acotado marco social del que dispone para una
obligacién social que no puede cumplir apropiadamente. Y, desde esta perspectiva, se tratarfa, ademds, de los
gestos y el /égos de un personaje especialista en lo tandtico (que la atraviesa desde su linaje, su experiencia
personal y su oficio en tierras barbaras): su lenguaje técnico revela su pericia en ese campo y el coro no harfa
mds que estar a la altura de su sefiora en este punto.

En suma, esta peculiar forma de expresiéon emotiva que representa la pdrodos de IT, como vemos, se revela
como un material de particular riqueza y una muestra mas de la pericia de Euripides en el manejo emotivo.
Mediante una dosificacién del flujo de emociones, el tragedidgrafo construye un thrénos caracterizado por la
artificialidad y el extranamiento que simultdneamente vincula y aleja al publico de la protagonista. A través del
juego con la gestualidad socialmente esperada, con el repertorio de comportamientos que el publico tiene en
mente, produce un lamento singular que parece ir a contracorriente, lo que en el caso de Euripides es
bésicamente una marca de estilo. En este caso, no solo porque el thrénos se sale de la normativa (por ausencia
del muerto a llorar; por la falta de entramado familiar que es el soporte del ritual, lo que lleva a una particular
relacién entre protagonista y coro; porque la ¢jecutante del ritual se supone que estd muerta, etc.), sino
también porque abre numerosas posibilidades de interpretacion, todas vélidas. Sefialemos, por tltimo, que este
despliegue de la maestria curipidea se detecta mds eficazmente con la movilizacién de unos conceptos
operativos que nos ofrece la teorfa de las emociones y, al mismo tiempo, el estudio de una emocién como el
dolor en la Atenas cldsica se enriquece advirtiendo la complejidad de las construcciones literarias que le dan

cabida.

11
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Notas

1 Este articulo se inscribe en los proyectos vigentes UBACyT 20020190100205BA “Representar el péthos.
Dindmicas emocionales y regulaciones afectivas en los testimonios literarios e iconograficos de la antigua Grecia” y
PICT2019-2019-01645 “Pasiones (com)partidas: las emociones en los fragmentos de tragedia, comedia y drama
satirico de la Atenas del s. V a.C.”. Agradezco alos integrantes de ambos proyectos por sus lecturas y comentarios.

2 Respecto del rol del dolor y el placer en las pasiones, cf. Renaut (2021). Para un andlisis de las emociones en el Libro
II1 de Retdrica, cf. Viano (2023).

3 Trata la diferencia que realizan los estoicos entre pdthos (emocidn) y propdtheia (pre- o proto-emocién). Cf.
también Konstan (2016, p. 7 y ss.), Konstan (2018, p. 207 y ss.) y Konstan (2020a, p. 53 y ss.).

4 Cf. Ferndndez & Buis (2022, p. 25). Cf. Baltussen (2013, p. xix) quien plantea que la categorfa de Kaster resulta
apropiada para analizar las especificas respuestas de cada sociedad a la constante del dolor ante la muerte.

S “For instance, the fear of death and emotional responses to the loss of loved ones (grief, hope for life after death,
pride in self-sacrifice, relief at the escape from the pains of life, etc.) depend on factors such as eschatological beliefs,
philosophical ideas about life and the human condition, ritual performances, normative restrictions on mourning and
the display of grief, concepts of self-sacrifice (‘sacred war’), and the quality of life” (Chaniotis, 2012: pp. 15-16). Cf.
también Ferndndez & Buis (2022, p. 31y ss.).

6 Para Konstan (2016, p. 8) tales lamentaciones representan una particular expresién de dolor en sus propias
convenciones con intensos sentimientos en funcién del cardcter especifico de la pérdida.

7 Acerca de la politica de control sobre el grito femenino por parte de los magistrados, cf. Loraux (1995a, pp. 19-49) y
Segal (1993, p. 64) quien también senala las elaboraciones de Platén en Leyes y Republica contrarias al lamento de las
mujeres. Respecto de la legislacion soloniana, cf., inter alios multos, Alexiou (1974, p. 14 y ss.), Foley (1993, p. 103),
Pomeroy (1995, pp. 111-114), Holst-Warhaft (1995, p. 114y ss.) y McClure (1999, pp. 38 y ss.).

8 Buis (2021, pp. 203-204): “Las emociones circulan por los espacios sociales, y los agentes encargados de propugnar
su reconocimiento controlan las corrientes de transito, al liberarlas a veces —dando rienda suelta al despliegue emotivo
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amplio— o al limitarlas en otros casos hasta su minima expresién —cuando se estima que se adecua mejor a los hechos
un plano de mayor apariencia de contencién y razonabilidad”.

9 Cropp (2000, p. 36) destaca que la procesion del coro hasta reunirse con la protagonista para este rito funeral se
espeja en el ritual de purificacién parodiado por Ifigenia con el objetivo de la huida (v. 1222y ss.).

10 Cf. Rodriguez Cidre (2013).

11 Cf. Rodriguez Cidre (2010, pp. 291-328) y Rodriguez Cidre (2023).

12 “Lament’ in tragedy is defined here as a song or speech given by a character alone or with other characters or the
chorus on the occasion of death”.

13 Para un andlisis del suefio en la obra y su repercusion en la audiencia, cf. Trieschnigg (2008). Cf. también Wright
(2005, p. 287 y ss.) y Hall (2013, pp. 33-34).

14 Para un andlisis comparativo entre Coéforas eIT, cf. Bocholier (2020).

15 En cuanto a la cuestién lexical en torno del lamento, cf. Alexiou (1974, p. 15 y ss., p. 102 y ss.), Wright (1986, p. 6
y ss.) y Rodriguez Cidre (2010, pp. 269-271). Cf. también De Martino (2008 [1958], p. 189 y ss.), Dunham (2014, p.
5), Konstan (2016, p. 17 y ss.), Cheng (2018) y Baltussen (2023, p. 20 y ss.). Para una relacién entre lo lexical y las
diferentes corrientes filoséficas antiguas, cf. Konstan (2013, p. 142 y ss.).

16 La edicién base es la de Diggle (1981) y las traducciones nos pertenecen.

17 También podemos ver un solo mod y dos aposiciones del mismo como sostiene Platnauer (1956 [1938], p. 73).

18 Cf. también Bailly (1950). Para el origen del término, cf. Chantraine (1999 [1968]) y Kyriakou (2006, pp. 89-90).
19 “By transforming the celebratory lyric of choral or symposiac music into the oxymoronic form of the “lyreless
tune” or “unmusic Muse,” the tragic poet marks his connection with the traditional, communal role of the poet in
archaic society, but simultancously also stakes out his unique, problematical place within that tradition.”

20 Cf. también Koonce (1962, pp. 75-96).

21 Cf. Kyriakou (2006, p. 90).

22 Para una relacion entre el suefio y el tiempo futuro, cf. Trieschnigg (2008, p. 465). En cuanto al propio sacrificio de
Ifigenia, cf. Rodriguez Cidre (2022).

23 Cf. también Lattimore (1992 [1973], p. 72).

24 Cf. Paley (2010 [1860], pp. 353-354), Platnauer (1956 [1938], pp. 76-78), Cropp (2000, p. 187-188) y Kyriakou
(2006, p. 95).

25 Cf. Parker (2016, p. 98 y p. 81).

26 Cf. Loraux (1995b, p. 32 y ss.). También cf. en este dosier el trabajo de Kousoulini acerca del dolor fisico de las
mujeres euripideas.

27 ¢ apyas pot duadatuwy / Salpwy < / > Tig patpds {dvag / kol yokTdg kebvag: 6 dpyds / Moy oteppiry Taudelay /
Motpou ovvtetvovor Beai- / &v Tpwtdyovoy Bdhog év Bakduorg / Andag & Théuwy xovpa / adaylov motppe Adpe / xal By
obk ebyalnrov / térexey Etpedev evxtalavt. / immelog <8 > &v dippotot / Vapabuwy AdMdog émeBacay / vopuday, ofuot,
Svavopdov / @ Tég Nnpéwg kovpag, aiai. (“Desde el principio me (fue) mal detinado el daimon del cefiidor de mi madre
y de la noche aquella. Desde el principio las Moiras del nacimiento, las diosas, mi dura crianza estrangulan. A la que
como brote primerizo en los talamos la desdichada hija de Leda, como victima del ultraje paterno, y ofrenda nada
placentera, tme pari6é me cri6 consagradat. Y en carros de caballos me depositaron sobre las arenas de Aulide como
novia, jay de mi!, malhadada novia, del hijo de la hija de Nereo, jay, ay!”).

28 Cf. Rodriguez Cidre (2022).
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