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RESUMEN:

En el presente articulo nos proponemos estudiar la representacion de los asterismos que componen el grupo de Céfeo en
Phaenomena de Aratoy su relacion con la representacién de la obra Andrdmeda de Euripides a fin de comprender las motivaciones
tras la catasterizacion de las figuras y aventurar la datacién del grupo trégico en la béveda celeste.
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ABSTRACT:

In this work we intend to study the portrayal of the asterisms that constitute the Cepheus’ group in Aratus’ Phaenomena and
its relationship with the representation of the play Andromeda by Euripides in order to understand the motivations behind the
catasterization of the figures and venture the dating of the tragic group in the celestial vault.
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Segun relata Apolodoro en Biblioteca 11. 4.3-4.4, tras llegar a Etiopia, de la cual Céfeo era rey, Perseo
descubrié que la hija del monarca, Andrémeda, serfa entregada en sacrificio a un monstruo marino, después
de que su madre, Casiopea, afirmara sobrepasar a las Nereidas en belleza; de ahi que las ninfas marinas
solicitaran venganza a Poseiddn, quien habia enviado una inundacién y una bestia marina para asolar las
costas. Presionado por su pueblo, Céfeo decidié seguir las indicaciones del oriculo y dar a su hija en
sacrificio a la bestia.! Al contemplarla, Perseo prometié a Céfeo matar al animal, a cambio de que le
entregara la mano de su hija en calidad de esposa. Acordados estos términos, el héroe da muerte a la criatura
y libera a Andrémeda. De acuerdo con Higinio en Astronomica 2.9.1-2.12.1, por voluntad de la diosa
Atenea, y en favor de Perseo, estas figuras fueron catasterizadas en la configuracién que se observa
actualmente. Cinco figuras componen este grupo de asterismos: Perseo, Céfeo, Casiopea, Andrémeda y el
monstruo marino Ceto.

La historia de Perseo en su rol de salvador de Andrémeda se conoce desde la primera mitad del s. VI a. e.
c., segun atestigua el dnfora corintia F1652 actualmente en el Altes Museum de Berlin.? En la literatura, las
primeras referencias a este mito pueden encontrarse a partir del s. V, tanto en Herddoto (Historia 7.61.3 y
7.150.2) como en Ferécides de Atenas,’ quienes dan cuenta de la unién entre ambos personajes. Gracias a
Eratéstenes (Castasterismos 15 y 16),* sabemos que la historia del rescate fue popularizada por Séfocles y
Euripides, a quienes se suman los comedidgrafos Aristofanes, con Las Temoforiantes, y Cratino, con Los
hombres de Sérifos (cf. Meineke, A. 1839, pp. 132-141). Por ello, no es de extrafar la familiaridad con la que
Arato introduce la descripcién del grupo mitico, para el que no desarrolla un relato extendido, sino acotado
y disperso, con el empleo de términos claves que describen dos ejes tematicos de lectura: el primero
corresponde a la desgraciada familia de Céfeo; el segundo, a la cualidad de prometido de Perseo. En el
presente articulo, profundizaremos en la constitucién de este grupo mitico y sus conexiones con el teatro de
la época clasica para dilucidar no solo la forma en que estos componentes convergen en la descripcion de los
asterismos, sino también para aventurar la época en que pudo suceder la catasterizacién.
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CEFEO

El orden de aparicién de los personajes miticos no varia en los registros helenisticos, dado que es similar

tanto en Eudoxo como en Arato> y en registros posteriores. Para este estudio seguimos la misma disposici(’)n,
iniciando por la figura masculina real, Céfeo, ya que consideramos que la presentacion de los personajes
responde a un ordenamiento tanto espacial como discursivo. Citamos los versos a continuacion:

08" dpa. Kndiog poyepdv yévog Taoiduo

alitwg dppyTov kaTakeloeTal 4" dpo kol TGV

odpavdv eig Svop’ fABev, émel Aidg éDZVBev fiowy.

Abrde ptv xatémoBey tiv Kuvosovpidog Apxtov

<Knoede> audotépag yelpag TavbovTt Eotkcev-

{om of oTabuy vedtyg dmoTeiveton olpijg

& modatg udoTEpous, 8o Toddg £ TOOX TelveL.

Adrap amd [awng SMyov ke petaféyeing

TpaTHg tpevog kauTis axoloio Apdxovtog. (Arat., Phaen. 1.179-187)

Tampoco desaparecerd sin mencién el desgraciado linaje de Céfeo, el Jdsida; pues su nombre también llegé al cielo, porque
eran cercanos a Zeus. El mismo Céfeo, como estd detrds de la Osa Cinosura, se asemeja a alguien que extiende ambos
brazos. Y la linea que se extiende desde la punta de su cola hasta los dos pies es igual a la distancia de un pie a otro. Por otro
lado, si te apartas, eventualmente podrias ver, un poco més all4 de su cinturén, la primera curva del gran Drag(’)n.6

Esta primera mencién tiene sentido en tanto establece el marco del relato. Se trata de la narracién
del “desgraciado linaje de Céfeo” (Kndijog poyepdv yévoe, v. 179), una temdtica ampliamente trabajada en
el espacio de la tragedia 4tica, en la que los descendientes pagan con sus vidas las transgresiones de sus
antepasados. No obstante, nada en las versiones del mito conservadasy previamente mencionadas hace pensar
que se trate de una culpa heredada antes o después de la accién especifica de Casiopea. El adjetivo poyepéy
que describe la familia de Céfeo, més que establecer en este mito una linea de continuidad de transgresiones,
parece iniciar y terminar con el sacrificio y la salvacién de Andrémeda. Arato nos otorga una clave de
interpretacién mediante la identificacién del rey etiope como Jésida (Ixaidao, v. 179), de forma que la accién
de la catasterizacién en el poema se justifica, en cierta medida, en la filiacidn respecto del Crénida’ (émel
Ardg &yyvBev fioay, v. 181) en cuanto a su vinculo con Lébdaco, ya que al adoptar la versién mitica que hace
a Céfeo descendiente de Belo vy, por tanto, de To, se sigue que Céfeo es el hermano de Agenor vy, por ende,
tio de Cadmo.

El patronimico, ademas, vincula ala familia de Céfeo con el destino tragico de los descendientes de Cadmo.
De esta forma, la composicion visual de las figuras, que han sido catasterizadas en el climax de su sufrimiento,
representan la cristalizacién de un mensaje culturalmente codificado reconocidamente trascendente como
para tener parte en la configuracion estelar. Sin embargo, la catasterizacién de la pareja real es inusual, ya que
no se corresponde con un premio por una actuacion destacada ni con una actitud piadosa hacia los dioses,
sino que se explica por el lugar que ambos ocupan como personajes de una historia dramética. Es, de hecho, el
inico grupo mitico cuyos personajes estan enteramente representados en el espacio celeste. Nos proponemos
indagar qué caracteristicas pudo tener la familia de Céfeo en la cultura griega para que obtuviera un sitio
entre las estrellas.
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CASIOPEA

Esta figura se describe en dos momentos del poema claramente diferenciados. En el primero (vv. 188-196) se
detalla la forma del asterismo; mientras que en el segundo (vv. 653- 658) se explica su movimiento en el cielo
en correspondencia al castigo impuesto. Comenzaremos por el primer apartado:

Tob &' &pa Sotpovin TpoxuAivdeTaut ob wého TodH

vkt deetvoptvn ool <Keoomeie>-

ob yép v ool kai éypofol yovdwotv

GoTépeg, of wv TaoY ETIPPROYY CTIOWALY.

Oty 8t khnidt Bdpyy Evroa' dpapuioy

Sudhld' emmooovTes dvaxpotouaty &y,

Tolol of pouved vmokelpevor ivdddovTat

dotépec. H 8" adrwg Shiywy dmotelvetan dpwmy

3pyviay- daiing kev avialew émi moudl. (Arat., Phaen. 1.188-196)

Ciertamente, frente a él (Céfeo) gira la desdichada Casiopea, no muy grande, pero visible en la noche de luna llena; pues
la iluminan pocas estrellas que, zigzagueantes, la recortan completa en hileras, con precisién. Como cuando con una llave
acometen una puerta de doble hoja cerrada por dentro, destraban los pasadores, asi se dejan ver las estrellas de esta, porque
yacen por separado. De este modo ella extiende los brazos estirados desde sus débiles hombros. Podrias decir que se

lamenta por su hija.

La descripcién de las estrellas que componen el asterismo como ot pada wodh (v. 188) puede aplicarse
tanto en el sentido del brillo como del tamafio de sus estrellas. Aunque Voss (1824) y Martin (1998) han
tomado Tl como relativo al brillo, seguimos la observacion de Kidd (1997, p. 251) al considerar que no
tiene sentido al tratarse de un asterismo visible en las noches de luna llena. La oracién o0 yép v moXkol (v. 190)
juega con ello, Casiopea es sin duda pequefia, no solo en lo relativo al drea que ocupa, sino también en cuanto a
las pocas estrellas que la conforman. Por otro lado, el empleo de daupovin resulta llamativo aplicado a un sujeto
en vez de a una circunstancia (cf. Lisias 6.32; Platén Hipias Mayor 304c): se trata de un adjetivo extensible a
la familia entera en su sentido peyorativo, que dialoga, ademds, con otros calificativos como poyepdv (v. 179),
atvéy (v. 197), det (v. 654), reforzando la nocién del destino trégico de la casa de Céfeo.

A estadescripcién le sigue un simil (vv. 191-192), en el que se compara al asterismo con una llave. El empleo
del lenguaje homérico evoca el canto 21 de Odisea en el que Perséfone abre las puertas empujando los cerrojos
con una llave en los vv. 47-50. Tomando en cuenta la mencién en 21.6 del tipo de llave ki’ edxaumén
(“una llave curvada”), Kidd (1997, p. 253) la asemeja a las denominadas llaves de templo consignadas en el
trabajo arqueoldgico de Diels (1897, pp. 123-127). Estas llaves parecerfan remitir a la forma de W que tiene
la constelaciéon cuando estd debajo del Polo y de M cuando esta por encima de este. Su giro eterno alrededor
del Polo Norte carga la lectura del segundo apartado:

H 8¢ kol admi) Touddg émelyeTou eidwhoro

dethi) Kaooémeia Té 6" olxétt of xatet x6op0v

datvetar ik dldpoto médeg kel yobvalh' tmepbev,

ao' #y' & xedohipy lom Svet’ dpvevtijpl

LLELPOUEVY] YOVATWY, ETrel oK Ap Epedev Exeivn

Awpldr kol TTavdmy peyddwv drep iowoncbor. (Arat., Phaen. 1.653-658)

La propia miserable Casiopea se apresura hacia la imagen de su hija. Estas estrellas brillan fuera del trono, de ningin modo
decorosas, con los pies y las rodillas para arriba. Pero igual que una acrébata ella sumerge la cabeza con su porcidn de
sufrimiento, porque aquella no estaba destinada a ser mas gloriosa que Déride y Panope sin poder igualarlas.
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El juego presente en los versos 653 a 654 entre el genitivo homérico eidawhoto y el adjetivo detdy combina
tanto la ansiedad de la figura mitica de la madre como la descripcién de su movimiento en el cielo. Pero es
en los versos siguientes que comprendemos el sentido denostador de esta configuracién. En su giro, Casiopea
aparece la mitad del tiempo erguida en su asiento, mientras que la otra mitad, una vez que ha completado
medio giro, se mueve de cabeza, de alli que sea descripta como un épvevtip (“acrdbata”, “buzo”). De modo
que la orgullosa reina aparece sentada en su trono durante su salida, pero trastocada e indecorosa, con los
pies y las rodillas levantados, durante su puesta. La expresion té 6° odkétt of katé koo tiene su origen en el
hipotexto Homérico od xaté xéapov, y se emplea en los momentos clave en los que se desea resaltar ya sea la
trasgresion moral o verbal de los personajcs8 o el estado lamentable de sus cuerpos.”

Estos tres senalamientos convergen en la mitica Casiopea, quien tras cometer una trasgresion verbal, al
afirmarse mas bella que Déride y Panope, incita a la transgresion moral del sacrificio de su hija para,
finalmente, ser catasterizada en una postura lamentable y, por ende, ridicula. En palabras de Martin (1998,
p- 421): “ce qui est indecent, c’est que 'on voie les jambes de Cassiopée, des pieds jusqu’aux genoux, se
dresser au-dessus du si¢ge, et au-dessus de 'horizon”. Cabe sefialar, no obstante, que Arato no expresa de
forma explicita la causa del sufrimiento de Casiopea. Por tanto, es necesario que los observadores tengan
conocimiento del mito para comprender de manera cabal los dos ultimos versos. Siguiendo el mismo orden
de Hesiodo, Teogonia 250 y de Homero, liada XVIIL45, se presenta a Déride y Pdnope como
representantes de las cincuenta hijas de Nereo. Es llamativo que la forma de infinitivo iowoaoBat aparezca
registrada por unica vez en Odisea 7.212, cuando Odiseo aclara que no se parece a los inmortales sino a los
hombres mortales con cuyas penas puede equipararse (vv. 208-212). Aunque la extrapolacién no es directa,
el paralelo entre la humildad del locuaz Odiseo y la arrogancia de la reina, quien quiso igualarse a las
inmortales Nereidas, resulta palpable. Casiopea fue condenada a completar su giro eternamente incémoda
alrededor del Polo Norte celeste como leccién de humildad y como castigo por su ofensiva jactancia. Debe
agarrarse con fuerza para no caerse de su trono hasta encontrarse, doce horas después, nuevamente erguida.
Cada noche el ciclo se repite, la reina orgullosa es humillada en la persecucién de su hija, sin nunca poder
alcanzarla. Germanico la describe en su Aratea con las siguientes palabras:“su rostro contorsionado de
agonia, extiende las manos como si se lamentara de la abandonada Andrémeda, expiando injustamente el
pecado de su madre” (ipsa horrida uultu/ sic tendit palmas, ceo sit planctura relictam/ Andromedan, meritae
non iusta pz’amla matris, vv. 198-200).

ANDROMEDA

Las palabras de Germanico senalan una linea de lectura. La joven, victima de las acciones de su madre, no
ha sido la causante de sus desgracias. No sabemos si asume su destino, igual que la Ifigenia de Euripides,
conducida por una motivacién personal, el amor filial y el amor patriético (cf. Bacalexi, 2016, pp. 51-76)
pero, gracias a un fragmento sobreviviente de la Andrdmeda de este dramaturgo, sabemos a través de la voz
del coro, que su muerte se efectud en beneficio de la patria..10 Andrémeda es mencionada ocho veces a lo
largo del poema, de las cuales solo el pasaje de los versos 197 a 204 y una breve mencidn en los versos 248 a
249 proponen alglin aspecto mitico. Citamos a continuacién el primer pasaje, el segundo serd explorado en
la seccién dedicada a Perseo.

Abrod yap kaxeivo kulivieTan aiivey dycihpo
<Av3poutdng> Omd unpl kexaopévov- of ot pdA’ olw
vixta TeploxéyeaBal, tv' adtika paoov o

Toln of kedoth), Tolot O¢ of dudoTEpwBey
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@pot kel Todeg dpdTortol kal {hpota TAVTA.

Ao 2umyg kaxetd Suwhevin TeTdvuoTal,

Seaud 8¢ of keltou kel €v odpavy- el 8 dvéyovtal

adToD memTaApEVal VT Auata Xelpes dxelvy. (Arat., Phaen. 1.197-204)

Pues alli mismo gira aquella imagen espantosa de Andrémeda, destacdndose bajo su madre. Creo que td no tendréds que
escrutar demasiado la noche para que la veas muy rdpidamente: tal es su cabeza, tales sus hombros, tales las puntas de sus
pies, tal la totalidad de su faja. Pero, después de todo, alli mismo, ha sido extendida con los brazos abiertos, y también
aparecen sus ataduras en el cielo; y alli mismo aquellos brazos desplegados son retenidos todos los dias.

La descripcion del asterismo comienza por su posicion espacial, en relacién a Casiopea, y contintia con
la configuracién de sus estrellas que hacen al conjunto estelar ficilmente reconocible. De acuerdo a esto,
es posible deducir que el asterismo se componia de la cabeza, los hombros, la cintura y los pies, ademds de
las ataduras que, posiblemente, marcaban el lugar de las munecas. Se nos presenta la figura de Andrémeda
como aivov dyahua. La traduccién en espanol de “imagen espantosa” no es completamente ajustada, ya que
el sustantivo dyalpa es propio de objetos gratos (cf. dydhpote v. 453). Sin duda, sefala una imagen agradable
pero lastimosa que articula un oximoron (Kidd 1997, p. 256). Sin embargo, hay también otra lectura posible
para el sustantivo, ya que dyahua puede ser igualmente un exvoto en honor a un dios, verbal (un canto) o
material (una estatua, escultura, altar). El empleo problemdtico de este término es comprensible dentro del
marco del relato tradicional al presentar, por un lado, la belleza de la princesa capaz de encender el corazén
del héroe Perseo y, por otro, al cristalizar, como hemos presentado anteriormente, un momento especifico
del mito. Si en realidad, de algin modo, dyedpe designa la “estatua” de Andrémeda en el cielo, entonces es
posible considerar que el espectador griego del periodo helenistico era consciente de que esta catasterizacién
representaba una escena puntual de un acto memorable, de una ofrenda, y no al personaje mitico como tal.
Esta posibilidad es coherente con otras manifestaciones artisticas de la época, en que proliferaron esculturas
con tépicos poco convencionales, como el del sufrimiento y la enfermedad (cf. Hemingway & Hemingway,
2007). Sin duda Andrémeda, eternamente encadenada y temiendo por su vida, ofrece un especticulo
lamentable pero digno de ser recordado, inmortalizada, entre la esperanza y la desesperacién, anhelando ser
rescatada de su horroroso destino.

PERSEO

La historia del héroe Perseo, hijo de Danae y verdugo de Medusa, era bastante conocida desde la
antigiiedad, no asi la liberacién de Andrémeda de la que no se tiene registro literario previo al s. V a. e. c.
Como senala Ogden (2008), Hestodo (E/ escudo de Heracles, vv. 220-222) lo describe portando sandalias
aladas, una espada enfundada en la espalda y un manto del Hades. Ferécides de Atenas, mitégrafo del s. V a.
e. ¢, reconoce su filiacién en tanto hijo de Zeus (Schol. Apollon. IV.1091; 305.12 Wendel).!! No obstante,
ninguno de los dos hace referencia al rescate de la joven o a su familia. La presentacién que realiza Arato no
solo omite en gran nedida estos elementos, sino que parece tenirse de romance, ya que es la alianza
matrimonial la que se pone en relieve, como observamos en el pasaje que comprende los versos 248-253. A
continuacién, analizaremos este pasaje y expondremos el complejo reto que implica su estudio como
personaje mitico unificador y los lugares en los que el poeta de Solos detiene la mirada para comunicar una
forma especifica de presentacién del héroe:

Auddrepor 0t T6deg yapBpod tmomualvoley

<ITepatog>, of pa ol aitv emwpadior popéovra.
Adtap 8y év Popéw pépeTal TEpLUNKETOG ADWY.
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Kol of debireph) pév &mi hioudv tetdvuotal
mevBeplov Sldpolo- & 8' &v Toaly ol Biwkwv
vio pvver kexoviugvog év Al watpl. (Arat., Phaen. 1.248-253)

Ambos pies (de Andrémeda), que son llevados siempre por encima de sus hombros, podrian sefalar a su prometido,
Perseo. No obstante, lo cual, en efecto, es puesto a girar en la region del Béreas, mas alto que otros. Ciertamente, por un
lado, su diestra ha sido extendida hacia el asiento del trono de su suegra; por otro lado, como urgido en los pies, da grandes
zancadas, cubierto de polvo, en la morada del padre Zeus.

El hijo de Dénae aparece en escena mencionado en vinculo matrimonial con Andrémeda y su familia
mediante la aposicién yauBpod (“prometido”, v. 248) y el atributo mevfeplov (“suegra”, v. 252). También
aparece por primera vez en estos versos el asiento en el que se encuentra Casiopea, el khopdg (v. 251), un tipo
dessilla con patasy respaldar curvo. Esta clase de mueble, aunque presente desde los inicios del periodo arcaico
(cf. Frazer, 1971, pp. 295-301), adquiere particular relevancia a partir del siglo V'y durante gran parte del
IV (cf. Barboutis, & Kamperidou, 2013, p. 4). La imagen de la reina sentada es continuada por Eratéstenes
en Catast. 16: “cerca aparece (Casiopea) familiarmente sentada sobre un asiento” (oixelwg 8¢ éoynudtioron
¢ Vg éml Oippod xabnuévn) y la tradicion manuscrita de los Aratea.'? Esta breve mencidn no debe dejarse de
lado, dada la importancia que la datacién del grupo estelar que sugeriremos al final de este articulo, cuando
analicemos la influencia del teatro griego clésico en la constitucién de las imagenes catasterizadas.

Encontramos adicionalmente referencias a la ya conocida caracteristica del héroe de desplazarse
ripidamente por los aires, en este caso mediante el participio diwxwy (“urgido” v. 252), sumado al
circunstancial v mooly (“en los pies” v. 252), reforzado a través del uso de la sinécdoque yvior pnxbver (lic.
“alarga la huella” v. 253). Ademds de los detalles de esta presentacion, lo mas destacable son dos cambios
significativos realizados por Arato con respecto al poema de Eudoxo: el primero es la aparicién de la relacion
filial de Perseo con la familia de Andrémeday, el segundo, la omisién de los dos elementos que caracterizan
al héroe en la mitografia cldsica, la cabeza de Medusa y su arma, identificada especificamente como gpmy. ?
Ambos elementos que asocian al héroe con una de sus hazafias heroicas mas afamadas, la muerte de Medusa,
no podian resultar desconocidos para Arato, ya que pueden encontrarse menciones tempranas a ellos en otros
registros, como el caso de Eratéstenes (Cazast. 22).

UNA FIGURA UNIFICADORA

La imagen del héroe mitico cristaliza una compleja red de relaciones presentes en el mundo griego desde el
s. Va.e. c hastaels. III d. e. c., ya que el mito de Perseo y sus descendientes fue constantemente apropiado
y adoptado por diferentes ciudades y sujetos, como vehiculo para expresar su identidad y relacién con otros.
En su libro Perseus de 2008, Ogden hace un recorrido de la forma en que la figura del héroe fue apropiada
por diferentes regiones helénicas, comenzando por Micenas y Argos, que reclamaban ser la cuna de Perseo
(pp- 100-127). A continuacién, ofrecemos una sintesis de la informacién que consideramos mas relevante.
La asociacién de Argos con Perseo puede observarse tempranamente en el Catdlogo de las mujeres de
Hesiodo (fr. 125, 129.10-15 MW),14 mientras que en el registro micénico epigrafico surge mas tardiamente
hacia el 500 a.e.c. El historiador argivo Dinias asocia en el s. III a. e. c. al héroe con la estirpe de los Persas e
incluye, innovadoramente, la nomenclatura del Mar Rojo a partir del supuesto hijo de Perseo, Eritras (Dinias
FGH 306, r.7). De acuerdo con Pausanias, en el s. II d. e. c. era posible observar vestigios del nacimiento
de Perseo en Argos, los restos de la prisidn de (Paus. 2.23.7) y la cabeza de Medusa (Paus. 2.20.7) enterrada
cerca del mercado junto a la tumba de Gorgc')fone,15 hija de Perseo (Paus. 2.21.5-7). Micenas sostuvo que
Perseo habia sido su fundador y proyecté el origen de su nombre en sus aventuras miticas. Hacia el s. V a.
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e. ¢ Hecateo asocia el nombre de la ciudad (Mvx#jven) al lugar donde cayeron las manzanas (Mux#) del &pmy
de Perseo (FGH 1 r.22). Ctesias de Efeso derivé el nombre de la ciudad del hecho de que fue fundada en
una colina donde las gorgonas Esteno y Euriale se detuvieron a descansar tras abandonar la persecucion de
Perseo (Pseud. Plut. De fluviis 18.6).

La ciudad de Larisa Cremaste, en Ftidtide, también afirmé su relacién con Perseo acufnando monedas
con su imagen en el s. IIT a. e. c. (BM 1933, 0214.526;'°BM 1933, 0214.527)."7

Uno de los movimientos sociales mas trascendentales, y que no podemos dejar sin mencién en este
apartado, es la asociacién de Perseo con Jerjes. La similitud aparente entre el nombre de Perseo y el de los
persas llamé la atencién de los griegos a través de la conquista de Lidia, pero la conexién entre los dos
términos requiri6 algo mas que una afinidad lingiiistica. Cuando Esquilo produjo sus Persas en 472 a. e. c.,
describié a Jerjes como ypvaoydvov yeveds iodBeog dig (“un hombre, similar a un dios, de una estirpe nacida
del oro”,'8 vv. 79-80), es decir, descendiente de Perseo.!?

Poco después, Herédoto (Hisz. VII. 150.4) relata el envio de un mensajero por parte de Jerjes, quien asegura
que su rey es descendiente de Perseo y, por tanto, estd emparentado con los griegos:

"EAO6vTa 8t TobTov Méyeton eimety ‘4vdpeg Apyeiot, Baotheds Eépéng
T8¢ Opiv heyet. *Huyeic vopifopev TTépamy elvat 4 ob fueic
yeyovapev matde Iepotog Tod Aavarg, yeyovéta éx Tiig Kndéog
Buyatpds Avopouedng. Oltw &v dv einuev dpttepol drdyovol. Obte v
fuéeg oikdg &l Todg MeTépoug Tpoydvous aTpatedecfat.

Tras llegar, dijo esto: “Hombres argivos, el rey Jerjes les dice estas cosas. Nosotros consideramos que Perses, a partir del cual
nosotros hemos nacido, es hijo de Perseo, el hijo de Dénae, nacido de la hija de Céfeo, Andrémeda. De este modo,
nosotros serfamos sus descendientes. No es oportuno que marcharemos contra nuestros antepasados.”

Aunque este vinculo parece ser una creacién griega, es dificil comprobar si ya existia antes de la invasién
persa del 480 a. e. c. u operd en respuesta al ingreso de los invasores en el imaginario local.

En otros lugares, como Atenas, Egiptoy Asia Menor, la tradicién mitica de Perseo tuvo un impacto similar,
desde el s. VI a. e. c. y hasta mediados del s. III d. e. ¢. No obstante, por razones de espacio, hemos decidido
omitir estas regiones y centrarnos solo en las citas anteriores, que bastan para sostener la trascendencia dela
imagen del héroe y su potencia unificadora.

CETO

El altimo en realizar su aparicién es la mitica figura marina x#rog. Citamos a continuacién los versos: iy
8¢ xal ovk SAiyov mep dmdmpobi TemTnuiay/ AvSpouedny uéya xijros mepyduevoy katemelyet. (“Incluso también
no poco lejos, cuando llega el gran monstruo marino hostiga a la derrotada Andrémeda” vv. 353-354). El
término x#jtog, que traducimos como “monstruo marino”, es una designacion genérica presente en otros
pasajes de la literatura cldsica (“monstruo”™: Od. 12.97 y 5.421; Il. XX.147; “foca” Od. 4.44 y 452; “attn”:
Arquestrato, Hedypatheia 34.3; “ceticeo”: Aristoteles, Historia animalium 490b, 519a, 521b, 566a-b; De
partibus animalium 66927, 697a16). Arato, sin embargo, emplea este término para referirse especificamente
aesta criatura mitica omitiendo cualquier inventario fisionémico. Tendremos que esperar hasta Ovidio (Mez.
4.706-734) para obtener una descripcién literaria. En la cerdmica, uno de los registros mds antiguos es un
vaso corintio de terracota del s. VII a. e. ¢ (LIMC Kezos (S) 16)*° en el que puede observarse el inicio del
cuerpo serpentino de mitica figura. El vaso LIMC Ketos (S) 26,*! ca. 530-520, muestra una figura marina,
similar a una serpiente, atacada por un hombre desnudo que sostiene en la mano izquierda una piedrayen la
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derecha una dpmm. Este personaje masculino, que ha sido generalmente identificado con Heracles, bien
podria tratarse de Perseo. Ambos personajes, en un punto de la historia, se desarrollaron en paralelo,
afectaindose mutuamente y construyendo una matriz mitolégica compartida. Aunque realizar un estudio
detallado de la forma en que estas dos matrices miticas convergieron e interactuaron no es el objetivo de
este trabajo, queremos destacar que la primera mencién que tenemos de ella se encuentra en Homero (Z7.
XX.145-148) en referencia a Heracles. Sin embargo, no se realiza en estos pocos versos mencion alguna a la
joven Hesione, quien parece ser una adicion posterior.22

Si tomamos en cuenta la mencién de Heracles en [/iada y su lucha contra el monstruo marino x#jroc,
podemos aventurar que este relato antecedié al de Perseo, no obstante, siguiendo los registros arqueolédgicos,
la historia del héroe Perseo como salvador de Andrémeda y contendiente de x7jtog ya estaba completamente
establecidaenels. VIa.e. c.

La carencia de una descripcion del aspecto y el origen de la criatura en el poema arateo indican que podria
tratarse de una figura ya establecida en el imaginario griego. En cualquier caso, como hemos destacado, en
Arato esta figura vincula al asterismo especificamente con este monstruo marino y al héroe Perseo con él. La
implicacién mds temprana, en este sentido, la encontramos hacia el 420 a. e. ¢, vinculada a la aparicién del
mito de Andrémeda en Aristéfanes (Nubes v. 556 y Las Tesmoforiantesv. 1033).

LA INFLUENCIA DEL TEATRO

Con esto ultimo, llegamos al punto més importante para comprender el motivo de la catasterizacion del
grupo familiar. Fue Voss (1824: 34) quien senal6 por primera vez la vinculacién con el teatro del periodo
clasico al senalar:

die Fabel von Kefeus und dessen Familie ist (...) nach Hesiodus ausgebildetes Mihrchen vom Morgenland, wie dhnliche
von anderen Wundergegenden, die man zu Sternbildern bequem achtete; und erst, nachdem die neue Gestalt der Fabel sich

befestigit hatte, um die Zeit der Tragiker, konnte die Versezung an den Sternhimmel geschehn. 23

Esta invitacién resulta ain més llamativa si consideramos que Eratdstenes vincula explicitamente al grupo
estelar con Andrémeda de Séfocles y Andrémeda de Euripides en Catasterismos 15y 16, dos obrasdels. Va. .
c. que permanecen incompletas en la actualidad. De la primera los registros son tan escasos que es imposible

reconstruir algo que no devenga en f:speculacic'm,24 de la segunda, se han hecho importantes avances a partir

de la extrapolacién de fragmentos de Las Tesmoforiantes de Aristéfanes.?

A continuacién, analizaremos la aparicién de Andrémeda en el teatro griego, a través de la obra de
Euripides y cémo dicha obra popularizé y quizas posibilitd la catasterizacién del grupo familiar.

En gran medida, la estructura del mito tal y como ha llegado a nosotros, y tal como la presenta Arato, posee
caracteristicas propias de la tragedia griega. La 9Bpig de Casiopea, quien se considera superior a las Nereidas;
la exposicién de Andrémeda ante el monstruo como tigig y el sacrificio de Céfeo de su propia hija, que remite
al episodio de Agamendn y su é1v, son ejemplos de ello. Pero hay otros elementos en Arato que hacen pensar
que tenfa en mente la tragedia clasica durante la escritura de su poema, como la presencia del ¥Aopdg en el
que se encuentra sentada la reina, el empleo del término &yahue, tan caro a Euripides (cf. Stieber 2011, pp.
145-151,400-407), para la descripcién de Andrémeda (cf. Eur. An.fr.125 Kn y Arat.v. 197) y la omisién de
la cabeza de Medusa en la descripcién del héroe.

Andyrémeda de Euripides fue producida en 412 a. e. c. (Sch. Aristoph. Ranas 53a) y parodiada al afio
siguiente en Las Tesmoforiantes de Aristofanes (vv. 1009-1135). Sin embargo, dejé profundas marcas en la
conformacién de estos personajes en la literatura posterior debido a lo innovador de su propuesta. Como
sefialan Gibert (1999) y Banuls Oller y Morenilla Talens (2008), la gran fama de la obra curipidea se debe

ala aparicién del componente amoroso:
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One unusual if not unprecedented aspect of the play is that Perseus began to love Andromeda on stage. As if to confirm the
importance of this detail, the expression “to fall in love” (&i¢ 2pwra minTew) occurs in a fragment of Andromeda and almost

nowhere else in classical Greek. (Gibert, 1999, pp. 76)

Las repercusiones de este insélito suceso pueden observarse en Ranas de Aristéfanes (vv. 52-54, 59, 66-67),
en la construccién del deseo de Dioniso por Euripides al modo del de Perseo por Andrémeda (cf. Moorton,
1987); en Didgenes Lacrcio (4.29), cuando Arcesilao describe su amor por la filosoffa y acepta seguir a
Crantor igual que Andrémeda a Perseo, y en Luciano (Hist. Conscr. 1), cuando Abderites contrae ficbre
luego de observar una representacién de Andrémeda. Esta apuesta no es menor, ya que sefiala un cambio en
la sensibilidad de la época, dispuesta a celebrar y reproducir la unién entre Perseo y Andrémeda motivada
por el amor.

La obra habria iniciado con la presentacién de la joven encadenada en escena y la exaltacién de su
sufrimiento (cf. Ogden 2008, p. 70):

timot’ Avdpoutdo meploada kax@y
1LEPOG éZQ\axov, Borvatov TAUWY
uENhovoe TUXE;

txBetva el dopPéy (DZ.115+ DZ. 115aKn) 20

¢Por qué yo, Andrémeda, por encima de cualquier otra,

he obtenido en suerte la porcidn de estos males, que, desdichada,
la muerte voy a encontrar? (...)

que he sido expuesta como pastura para un monstruo marino

(AN) ovvddynoov, de & xapvey

Saxpbwy petadods Exet

xovotiiTeL oyBwv

XOPOZ évorkrog, 8¢ Tékwy o€ TRV

TOMNTOVRTATAY BpoT@Y

uebiixev Awdon mérpag vmep Bavev (DZ.119+ DZ.120Kn)

(An.): SunpZe conmigo, porque el que sufre,
tras compartir sus ldgrimas,

obtiene la ligereza de las penas.

Coro: Sin piedad, el que te engendrd, a ti,
la m4s desdichada de los mortales,

te ha llevado al Hades, a morir por la patria.

Esta escena irfa lentamente forjando en el espectador la esperanza de que apareciera el héroe que pudiese
librar a la joven de tantos males, anticipando la llegada de Perseo en el fr. 125Kn. Los fragmentos 129 +
1292aKn relatan el intercambio entre ambos personajes:

ITE. mxpeév’, el owoouul o’, elay pot yapw;
AN. éy0B 3¢ p’, & Eetv’, elte Tpbdomolov Béheg
elT” &hoyov eite Suwid’...

PE. Doncella, si te salvo, ¢me estards agradecida?
AN. Llévame contigo, extranjero, si quieres como sirvienta,
como esposa, o como esclava...

Esta condicién de entrega por parte de Andrémeda, junto con la decisién de Perseo de hacerla su esposa,

habria despertado la simpatia de la audiencia. Como seniala Gibert (1999, p. 1985):
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When they meet, the two principals are young and unattached, and Andromeda is a parthenos, ripe for marriage. A victim
of her father's cruelty, she attracts sympathy through her opening scenes, and her savior Perseus appears to have been no
less sympathetic a character. He was at any rate acceptable to Andromeda, and this suggests that the audience too will have
wanted the couple's marriage plans to succeed.

Esta misma linea de lectura se puede encontrar en Eratdstenes (Cazast. 17), quien adicionalmente sefiala la
catasterizacién de Andrémeda no ya como sujeto sino como recuerdo, memoria (dmuvnue), de los trabajos
de Perseo

Avdpopédag. Abtn xeltar &v Tol doTpos S T Abyvav, tev Iepoéws dfhwv dmduviue, diatetauéwn tog xelpog, Gg Kol
mpoeTéln T xnTel a8’ v cwdelon Hmd Tob ITepatwg ovy elheto @) TaTpl cuppévey 008t 7 untpl, &N adBalpetog eig & Apyos
GmiiAOe pet’ Exelvov, ebyevés Ti dpoviiaaoa. Aéyel 0% xal Edpinidng cuddrg év 16 mepl adtiig yeypaupéve Spduartt.

Andrémeda, recuerdo de los trabajos de Perseo, yace entre las estrellas gracias a Atenea. Habiendo tenido las manos
extendidas, como cuando estuvo expuesta al monstruo marino. Por estas cosas, después de ser salvada por Perseo, prefirié no

quedarse con su padre ni su madre, sino que por eleccién propia se fue con él a Argos, una expresién de noble sentimiento.
Euripides también lo dice claramente en la obra escrita sobre ella.

En lo que respecta a Arato, a comparacién del poeta de Cnido, resigna parte del material astronémico en
favor de una digresién mitica que resalta los elementos presentes en la tragedia euripidea a través tanto de la
precariedad de la imagen de Andrémeda (v. 197) como de la presencia de Perseo en calidad de pretendiente
(v. 248). Miés atin, describe al héroe principalmente en relacién a la familiaridad que el vinculo matrimonial
supone con Andrémeda y su madre.?” Sin embargo, si comparamos la descripcion realizada por el poeta

en otros pasajes miticos como el de las Osas (vv. 26-44) o el de Dike (vv. 96-136),*® las lineas dedicadas al
desarrollo del mito de Perseo son mas bien escasas y no ofrecen ninguna variante, lo que nos lleva a conjeturar
que este mito y la estructura de su desarrollo estaba ya fuertemente establecida para el periodo helenistico.

Todas estas figuras mayores representadas en el espacio celeste estan estratégicamente organizadas de forma
efectiva y dramatica, de lo que se desprenden dos preguntas. La primera es en qué punto de la historia
sucedié la catasterizacion y, la segunda, qué motivos pudieron existir tras ella. Si tomamos en cuenta que las
correspondencias babildnicas, segiin se comprenden en la actualidad, solo observan la presencia de Perseo y,
parcialmente, la de Andrémeda, y que los dos personajes miticos babilénicos, $ibu y anunitu, no se
relacionan entre si, queda descartada, por el momento, la preexistencia de un grupo de asterismos
babilénicos que pudiese haber sido asimilado posteriormente por los griegos. Por otro lado, la coherencia de
la escena que representa el rescate de Andrémeda es apenas oscurecida por la presencia de Piscis, Tauro y
Aries en ella. Si consideramos que estas tltimas son constelaciones pertenecientes al zodfaco y que no hay
referencia a ninguna de ellas previa a Eudoxo, y si utilizamos las fechas de representacién de la tragedia
Andyrémeda de Euripides y los registros arqueoldgicos, podemos aventurar que el grupo estelar de Céfeo y su
familia tuvo que nacer en algin momento entre el siglo VI 'y principios del V a. e. c., previo a la introduccién
definitiva del zodfaco, esto es, entre el 575 % yel 412 a.c. c.

En lo que respecta a la segunda pregunta, no cabe duda de que Perseo fue el héroe nacional por excelencia,
no sabemos si en igual o mayor medida que su bisnieto Heracles. La escena catasterizada representa la tltima
de sus grandes hazafas, el momento cumbre en el que Perseo da muerte a la mitica y terrorifica criatura
marina, x7tog, y encuentra a su futura esposa. Como hemos senalado previamente, la estructura mitica del
héroe que da muerte a una bestia marina estd presente desde la época clésica y corresponde a una matriz
ampliamente difundida en la tradicién popular. Sin embargo, cuando observamos los nombres dados a las
constelaciones tanto en Eudoxo como en Arato, notamos la ausencia de Heracles. Es posible plantear que en
un inicio las figuras catasterizadas correspondian a un héroe y una bestia marina atn sin identidad especifica;
de hecho, xfjtog continué siendo un apelativo genérico, a la que poco tiempo después fue integrada la imagen
dela doncellay finalmente la de los padres, enriqueciendo la escena y forjando su dramatismo. Esto explicaria
la contraposicién entre la benévola exaltacién de las figuras de Perseo y Andrémeda y la nefasta condena
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a Céfeo y Casiopea, quienes contrastan con las virtudes de los jévenes protagonistas agregando sentido y
coherencia a la integridad del mito. Otro indicador de esta cronologia de apariciones se encuentra en la
disposicion de los brazos de las figuras. Tanto Casiopea como Céfeo tienen los brazos abiertos, en modo de
suplica, del mismo modo en que los tiene Andrémeda.

Goold (1959, p. 12) afirma que “the story of Perseus and Andromeda was not raised to the skies: rather
it descended from it”, para sefalar que se trataba de asterismos aislados que fueron cohesionindose con el
tiempo dando lugar a la formacién del mito. Sin embargo, de ser asi, esto tuvo que haber sucedido en una
ventana de temporal lo suficientemente corta para no restarle coherencia a la escena. Aunque no podemos
afirmar la razén primaria para la catasterizacion, si podemos rastrear a través del teatro la proyeccion que este
conjunto mitico tuvo en las lecturas que posteriormente se realizaron sobre él. Al menos, durante la Grecia
clasica, hubo un cambio en el énfasis del drama que posibilité la conciliacién de la tradicién mitica de Perseo
con los intereses del publico ateniense, modificando en la produccién literaria y material la articulacién de
un nuevo conjunto de relaciones entre los personajes miticos de Perseo y Andrémeda, unidos por el amor.
Son estos los vestigios que encontramos cristalizados en Arato y de los que hemos dado cuenta en el presente
articulo.
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NoTAS

1 El presente articulo se desprende de la tesina de licenciatura dirigida por la doctora Ferndndez Deagustini: Tradicién e
invencién. El lugar de la mitologia en Phaecnomena de Arato (2021), Universidad Nacional de La Plata.

2 Consultable en SMB-digital | Korinthische Bauchamphora.

3 Fr. 12 ex schol. Ap. Rhod. 4.1091 (306.10 Wendel) recogido en Fowler (2000, p. 282). Se sabe que Ferécides escribié
diez libros de Historias en los que se describe la genealogia de varios héroes griegos famosos, en su mayoria 4ticos (Fr.
145-155). Los 180 fragmentos que sobreviven en dialecto jénico revelan la preferencia del logégrafo por las fuentes
épicas, especialmente Homero y Hesfodo, y por la introduccién de catdlogos (fr. 2) y etimologfas (fr. 1). Ferécides es la
autoridad mitogréfica citada con mayor frecuencia por Pseudo-Apolodoro, con un total de trece apariciones.

4 Fragmentos consultables en Nauck (1889, pp. 157 y 392).

5 Aunque agrandes rasgos los personajes son introducidos en el mismo orden, las constelaciones que separan la descripcion
de un personaje a otro varfan. Eudoxo describe los asterismos en el siguiente orden: Osa Menor, Céfeo, Serpens,
Casiopea, Andrémeda, Aries, Delta, Pegaso, Perseo, Pléyades (Comen. In Arat. 1.2.11-15), mientras que Arato sigue
el orden: Céfeo, Cinosura, Draco, Casiopea, Andrémeda, Pegaso, Aries, Delta, Pisces, Perseo, Pléyades (Phaen. vv.
179-267). Cf. Mastorakou (2019, p. 4).

6 En el presente trabajo seguimos la edicién de Phaenomena de Kidd, D. (1997). Todas las traducciones aqui consignadas
son propias.

7 Germadnico agrega una nota interesante en su traduccién de que la familia de Céfeo comenzé con Jupiter, y agrega sin
demasiada sutileza que “la naturaleza real del padre de uno es a menudo una ventaja” (lasides etiam caelum cum coninge
Cepheus/ ascendit totaque domo, quia Tuppiter auctor/ est generis; prodest maiestas saepe parentis, vv. 184-186)

8 En /. 11.214 se trata de Tersites, quien disputa con los reyes mediante injurias; en I2. V.759, de la muertes de los argivos
a manos de Héctor ayudado por Ares; en I/. XVII.205 del uso de la armadura de Patroclo por parte de Héctor; en Od.
8.179, Odisco sefala el empleo de reproches por parte de su interlocutor, Eurialo; en Od. 14.363 el porquerizo Eumelo
reprocha a Odiseo, disfrazado de mendigo, por el uso poco veridico de las palabras; en 20.181 el cabrero Melantio
increpa a Ulises por su forma de mendigar e irritar a los comensales aqueos.

9 En I/. VIIL12, la expresidn se utiliza para describir la forma en que volveran, castigados, los dioses del Olimpo que
desafien la imparcialidad impuesta por Zeus, mientras que en Od. 3.138 se trata de los aqueos que acuden al 4gora ebrios.

10 Cf. Fr. 120Kn citado m4s adelante.

11 Disponible en: https://www.dthg-project.org/ DFHG/digger.php?what%5B%5D=author%7CPHERECYDES&ono
ffswitch=on.

12 Cf. schol. Germ. BP p. 77, 17 (id autem est Cassiepia in sella anaclito sedens); schol. Germ. G. p. 138, 21 (pingitur enim
super sellam sedens); e Higinio, poet. astron. 2.10 (Cassiepeia. de hac Euripides et Sophocles est alii complures dixerunt ut
gloriata sit se forma Nereidas praestare. Pro quo facto inter sidera sedens in siliquastro constituta est).

13 Tipo de espada con una profusién curva en una de sus hojas presente en contextos mitoldgicos.

14 Disponible en Merkelbach & West (1967, pp. 61 y 63).

15 No es un dato menor para la reconstruccién del ideario griego del héroe que “muerte de la Gorgona” sea el nombre que
recibe la hija de Perseo.
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EDICIONES
DELAFAHCE

Consultable en https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_1933-0214-526.

Consultable en https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_1933-0214-527.

De acuerdo al mito, Zeus impregné a Ddnae en forma de lluvia de oro.

Cf. Esquilo, Persas v. 146.

Consultable en https://www.metmuseum.org/art/collection/search/258449.

Consultable en https://weblimc.org/page/monument/2070838.

La historia de Heracles y el rescate de Hesione puede encontrarse en diversas fuentes posteriores como Hel. FGH 4
fr.26b, [Licofrén] Alex. 31-6,470-8, Diod. 4.32, 42, Ovid. Mez. 11.199-215, Valerio Flaco Arg. 2.451-578, Apol. Bib.
2.5.9.2.6.4,Hig. Fab. 31y 89, Filéstrato el joven Im. 12.

“La historia de Céfeo y su familia no es (...) sino un cuento de hadas oriental griego formado de acuerdo a Hesfodo,
como otros similares de otras regiones maravillosas, que fueron convenientemente consideradas constelaciones; y solo
después de que la nueva forma de la fibula se hubiera establecido, alrededor del tiempo de la tragedia, podria tener lugar
la disociacién en el cielo estrellado”.

Se conservan once fragmentos, algunos de ellos correspondientes a palabras sueltas. Para una consulta detallada, cf.
Kannicht (2004, pp. 80-86) y Jebb, Headlam & Pearson (1917-2009).

Se destacan especialmente los trabajos de Bubel (1991); Klimek-Winter (1993); Wright (2005).

Trabajamos con la edicién de Kannicht (2004). Las traducciones son propias.

Sobre la importancia del vinculo matrimonial en Andrémeda de Euripides y su apelacién a los jovenes de la época, cf.
Banuls Oller & Morenilla Talens (2008).

Estos dos pasajes fueron estudiados en la tesina de licenciatura, mencionada en n. 1. Los resultados de la investigacion
realizada fueron consignados en dos articulos actualmente en prensa que constan en la Bibliografia del presente articulo.
La fecha de datacién del 4nfora Berlin F1652 se establece entre 575-550 a. e. c.


https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_1933-0214-526
https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_1933-0214-527
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https://revistas.fahce.unlp.edu.ar/
https://www.redalyc.org/
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